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Las colecciones del Gabinete de Dibujos y Grabados (GDG) permiten
realizar un recorrido por algunos de los principales episodios candnicos de la
historia del arte catalan. En este contexto de excelencia, uno de sus principa-
les activos es el fondo de obra de Mariano Fortuny (1838-1874), el artista ca-
talan mas internacional del siglo XiX. Se trata de un conjunto muy singular,
casl unico, formado por una nutrida cantidad de sus producciones graficas.
Con un namero superior a las 2.000 obras, el Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya (MNAC) es la institucion museistica que conserva la mayor cantidad
de testimonios de su actividad como dibujante y grabador. En concreto, la
coleccion esta formada por 2.281 dibujos y 177 estampas. Esta importancia
cuantitativa convierte al fondo Fortuny del GDG en un espacio de encuentro
para los especialistas en la obra del pintor y en un centro de referencia en el
ambito internacional.

Sin querer entrar en una absurda guerra de cifras o en comparaciones
odiosas, resulta muy indicativo que la segunda institucién que conserva mas
obras suyas sea el Musée du Louvre, con una cantidad cercana a las 800.
Otras instituciones museisticas que también conservan importantes conjun-
tos patrimoniales de obra sobre papel son los siguientes: Musée Goya de
Castres (mas de 80 obras), The British Museum (mas de 40), Museo Nacio-
nal del Prado (mas de 100), Biblioteca Nacional de Espana (mas de 200) y
en lo referente a museos catalanes, hay que mencionar al Museu d’Art 1 His-
toria de Reus (méas de 200) y al museo de la Reial Académia de Belles Arts de
Sant Jordi, propietario de una serie de academias que documentan las préac-
ticas formativas del pintor durante sus primeros afios de estancia en Roma.
Aunque en menor cuantia, también conservan obra suya la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y la Fundaciéon Rodriguez-Acosta.

El proyecto de digitalizacion de la obra grafica de Fortuny

La culminacion del proyecto de digitalizacion' de la coleccion Fortuny del
GDG viene a reparar una deuda historica y de compromiso civico: por un
lado, con la memoria de un artista con una gran proyeccion internacional y
que forma parte del imaginario popular, y, del otro, con una ciudadania que
hace ya tiempo que venia demandado, con una comprensible insistencia, la
difusion y el conocimiento de este importante conjunto artistico.

Evidentemente, con independencia de evidenciar la satisfaccion que para
el MNAC representa la consecucion de ambos objetivos, estos no hubieran
sido posibles sin la intervenciéon de un colectivo de profesionales que, desde
sus respectivas areas de conocimiento y especialidad, han trabajado con-
juntamente, con rigor y de forma interdisciplinaria. Igualmente, también
es imprescindible reconocer la implicacion y la complicidad de Fundacion
Telefonica, sin cuya colaboracion econémica este proyecto no habria sido
posible.
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Notas

1. El autor quiere dar las gra-
cias a todos los profesionales
que con su esfuerzo han con-
tribuido a hacer realidad este
proyecto, empezando por
el equipo del Gabinete de
Dibujos y Grabados, forma-
do por Merce Saura, Adela
Laborda y Carme Osan. La
relacion de agradecimientos
tiene que incluir al Area de
Restauracion y Conservacion
Preventiva (Mireia Mestre,
Carme Ramells, Elena Lopez
y Mireia Campuzano), al
Area Editorial (Montse
Guma, Jordi Calveras, Marta
Mérida, Joan Sagrista, Joa-
quim Soler, Alicia Cornet y
Cristina Lara) y a la Oficina
de Patrocinio (Josep Pujadas
y Gemma d’Armengol).
Igualmente, hay que destacar
el apoyo de Cristina Mendo-
za quien, como subdirectora
de Colecciones del MNAC,
impulso el proyecto y supo
superar, con gran tenacidad,
las dificultades inherentes
a una empresa de esta
naturaleza.
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Fondo ;“o;rtu-ny. Rc-serva del Gabinete de Dibujos Gravados del MNAC.

Eramos conscientes de que el desafio tecnolégico exigia nuevas respuestas a
las viejas necesidades y, por lo tanto, el proyecto ha supuesto una apuesta por la
innovacion tecnologica y por la implementacion de nuevos recursos destinados
a hacer compatible la obligada conservacion de un material de gran fragilidad
con la aspiracion de conseguir su maxima difusion. Este equilibrio precario
entre ambos principios, como un factor que a menudo limita y condiciona la
voluntad de poner al alcance de todos el patrimonio artistico, en esta ocasion
no ha resultado un obstaculo insalvable. La opcion de poder contemplar las
obras en pantalla, con una imagen en muy buena resolucion, con gran niti-
dez, favorece la sostenibilidad de la coleccion, ya que se limita mucho mas la
manipulacion de las obras, asi como el impacto negativo que representan los
cambios y las fluctuaciones de las condiciones medioambientales. También
supone acabar con el tradicional soporte en papel como recurso de difusion de
la imagen. Con este nuevo método de presentacion y consulta de las imagenes,
las antiguas fotografias convencionales han quedado completamente obsoletas
y se han transformado en una herramienta documental de estudio.

Siguiendo unas estrictas medidas de conservacion preventiva, las obras
han sido manipuladas con especial cuidado, de acuerdo con las indicaciones
del equipo de restauradores del Area de Restauracion y Conservacion Pre-
ventiva que han controlado los movimientos y la manipulacién de los obje-
tos. Logicamente, dicho control se ha intensificado, especialmente, durante
el proceso de escaneo de los dibujos. Se ha efectuado un seguimiento perma-
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nente, midiendo y controlando los niveles de radiaciones visibles, ultraviole-
tas e infrarrojas, la temperatura de la maquina y se ha limitado al maximo el
tiempo de exposicion, con el objetivo de proteger las obras de arte. Con esa
misma finalidad, se ha realizado un uso restringido del escaner, evitando el
escaneo de las obras llevadas a cabo con una técnica inestable.

En el presente marco de trabajo en equipo, los resultados de la resolucion
de las imégenes escancadas han sido valorados por los técnicos del Area Edi-
torial, que han testado la calidad, han realizado un gran nimero de pruebas
y han propuesto, cuando ha sido necesario, la introducciéon de cambios en
el calibrado del escaner. Las imagenes han sido tratadas y convertidas en un
formado de archivo compatible con la aplicacion del sistema documental del
Museo, al que, después de ser asociadas con su nimero de inventario, han
sido transferidas. Una vez introducidos los metadatos de las obras en la he-
rramienta de gestion documental de las colecciones del MNAC, los técnicos
del Area Editorial han efectuado un proceso de revision de todo el material
y la unificacion de los criterios de citacion de toda la informacion, adoptan-
dola a las normas estilisticas del MNAC.

El Area Editorial ha coordinado también los trabajos de traduccién y
revision lingtiistica y gramatical, en tres idiomas: catalan, castellano e inglés,
de todas la fichas técnicas de las obras. El proceso ha culminado con la trans-
ferencia a la aplicacion de las colecciones online de la pagina web del MINAC
de todas las imagenes y las fichas técnicas de la coleccion Fortuny del Gabi-
nete de Dibujos y Grabados, lo que posibilita el acceso de los especialistas y
del publico en general a este importante fondo patrimonial.

De acuerdo con unos criterios metodologicos historicoartisticos, el pro-
yecto también ha servido para realizar una revision exhaustiva de la ingente
produccion artistica del autor. Entre otros aspectos, la tarea efectuada por
el equipo de Gabinete de Dibujos y Grabados ha permitido documentar
todas sus producciones, sin discriminar las que, con un criterio de valoracion
erréneo, hasta ahora se habian considerado menores. No se ha producido
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una jerarquizacion estética del trabajo del artista, sino que todo el material
se ha tratado de manera uniforme e igualitaria. En esta linea de actuacion,
los técnicos del GDG han llevado a cabo un proceso de revision de las fichas
técnicas de las obras, especialmente, en lo referente a los campos de datacion
y titulo, junto con la identificacién de los temas representados y la compro-
bacién de la forma de ingreso y de las colecciones de procedencia.

La tarea de documentacion, verificacion de las fuentes y las formas de in-
greso ha resultado muy gratificante porque ha dado frutos muy significativos,
que nos han permitido corregir errores, modificar fechas, precisar aspectos
sobre la historia de los procesos de ingreso de las obras, sobre la identidad de
sus propietarios y sobre el contexto historico y cultural en el que se produjeron
los episodios formativos mas destacados de una colecciéon incomparable. En
este sentido, hay que remarcar la importancia que para la consecucion de este
objetivo ha tenido la consulta y el vaciado de los fondos del archivo de la Junta
de Museos, depositados actualmente en el Arxiu Nacional de Catalunya. La
lectura de los dictamenes de las propuestas de adquisicion, redactados por el
personal técnico de los Museus d’Art de Barcelona, nos ha ayudado a entender
el fenomeno de profunda admiracién que la sociedad catalana sinti6 por la
figura de Fortuny, los cambiantes criterios de valoracion de la obra de arte o el
del gusto estético de cada época. También nos ha servido para profundizar en
las dificultades que tuvieron que superar los diferentes gestores culturales para
poder enriquecer las colecciones con obras de este artista. Ese favorable estado
de opinién al reconocimiento de los méritos del artista es, incluso, perceptible
a través de las paginas de esta literatura burocratica y tecnocrata, sin muchas
concesiones y poco propicia a distanciarse del registro codificado y prosaico.

Por otra parte, la profundizacion y el rescate de buena parte de esa do-
cumentaciéon también ha contribuido a valorar la meritoria tarea desarro-
llada por los responsables de los Museus d’Art de Barcelona, a cuyo frente
tenemos que reconocer la estratégica direccion de Joan Ainaud de Lasarte.
Como muestra representativa de ese esfuerzo, podemos citar el arduo expe-
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diente formado en torno al proceso de ingreso del legado Fortuny y Madrazo
en 1951. Antes de su ingreso, las obras vivieron toda una serie de vicisitudes
y contratiempos, que produjeron que los tramites de ingreso se alargaran
durante un periodo de dos afios.

Especialmente dificil ha resultado la fijacion de las cronologias, sobre todo
en el caso de las producciones no figurativas, es decir, las que presentaban
motivos muy poco definidos o simplemente eran pruebas de paleta de colores
o trazos de lineas poco concretos. La coleccién conserva un nimero reducido
de obras fechadas, inferior a 20, factor que también ha contribuido a dificultar
el objetivo de datacion de las piezas. Sin embargo, aunque escasa, la existencia
de este tipo de producciones ha tenido un efecto positivo, ya que, siguiendo
un método de aproximacion estilistica, nos ha ayudado a fechar obras con un
gran numero de afinidades estilisticas. Lo mismo se podria decir del tipo de
soporte utilizado o de las técnicas empleadas por el autor. A grandes rasgos,
podemos apuntar que los papeles? que Fortuny utiliza en su primera etapa de
actividad son realizados con un material bastante comun, de poca calidad,
usado por otros artistas de la época y que presenta unas caracteristicas mor-
fologicas diferentes a los que encontraremos posteriormente, una vez que se
ha convertido en un artista de alcance internacional. Predominan en gran
medida los papeles tintados oscuros, grises, muy utilizados para crear contras-
tes con el uso de tintas claras o de tonalidades blancas, como el clarion. Por el
contrario, las acuarelas acostumbran a estar realizadas sobre papel grueso y
poroso de buena calidad, normalmente de textura granulada.
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2. A falta de un estudio que
establezca un repertorio del
tipo de papel y las marcas
de agua de los papeles
utilizados por Fortuny que
forman parte de la coleccion
del Gabinete de Dibujos y
Grabados, puede resultar
muy instructiva la lectura
del articulo de Ciuenca, M*
L., «Dibujos de Mariano
Fortuny Marsal», CUENCA,
M* L.; Vives, R., Mariano
Fortuny Marsal, Mariano Fortuny
Madrazo. Grabados y dibujos,
Madrid, 1994, p. 223-273.
La autora focaliza su estudio
en los dibujos de Fortuny que
forman parte de la coleccion
de la Biblioteca Nacional.



Si analizamos la competencia técnica de Fortuny, también podemos ob-
servar sensibles diferencias entre la primera etapa de actividad, aproximada-
mente hasta la franja cronolégica que va de 1860 a 1862, y el resto de su vida
artistica. Transcurrido el periodo inicial, se manifiesta una mayor diversidad
y, sobre todo, una mayor facilidad, a menudo convertida en una incompara-
ble versatilidad creativa.

Es evidente que la ausencia de referencias, para no caer en la frivolidad o
en la propuesta indocumentada, nos ha obligado a actuar con una gran cau-
tela metodologica y recurrir a amplios abanicos cronologicos o, en los casos
en los que el papel estaba dibujado por ambos lados, extrapolar la cronologia
del lado que era facilmente fechable y hacerla extensiva a la otra cara. A
menudo, la resolucion del problema de las dataciones ha resultado menos
costosa, como en el caso de los dibujos preparatorios relacionados con de-
terminadas producciones pictoricas, sobre las que disponemos de datos mas
precisos o, como minimo, tenemos referencias documentales. De la misma
manera, la existencia de determinados hitos historicos, relacionados con los
avatares de la vida de Fortuny, también nos han ayudado a delimitar con mas
exactitud la fecha de realizacion de alguna de las composiciones.

En este sentido, ha sido relativamente sencillo agrupar muchas obras por
etapas de actividad del pintor. Periodos como por ejemplo los correspondien-
tes a los anos de estancia en Granada,” entre 1870y 1872, o el de los meses de
verano del afio 1874, durante los que la familia residi6 en la villa napolitana
de Portici,* por otra parte, muy bien representados en la coleccion del MNAC,
se convierten en referentes y pautas que ayudan a la hora de establecer cro-
nologias. Este criterio de acotacion por zonas geograficas es un criterio que
también se puede utilizar para datar las obras correspondientes a otras eta-
pas creativas del artista. Tanto el periodo inicial, localizado en Reus, y sobre
todo en Barcelona, entre 1853 y 1859, como el de la estancia en Marruecos
(Tetuan en 1860 y Téanger en 1862)° configuran un corpus muy definido de
composiciones. En ambos casos, también facilitan la tarea de datacion tanto
la tematica que preside esos afios de actividad, como un estilo en proceso de
formacion y deudor de las practicas académicas de la escuela de Llotja.

Enlo referente a la tematica, la mayoria de las composiciones marroquies,
que no orientalistas en el sentido de una produccion con caracteristicas mar-
cadamente comerciales y con una factura muy preciosista, tienen un carac-
ter muy documental, de crénica de la guerra hispano-marroqui. Al margen
de esa funciéon mas historica, muy vinculada al encargo de la Diputacion de
Barcelona de representar los episodios protagonizados por los voluntarios
catalanes, emerge otro grupo de trabajos que presentan una dimension mas
etnografica. Estos tltimos tienen el extraordinario mérito de darnos una
imagen veraz, una vision muy directa, de los habitos y las costumbres, de
confluencia cultural, de la vida cotidiana que protagonizan los habitantes de
la kasba de Tetuan. Como documento grafico de primera mano, estas com-

3. Para una valoracion de
la actividad granadina de
Fortuny, véase, MENDOZA,
C., «De Granada a Portici:
un nou llenguatge artistic»,
Dorare, M., et al., Fortuny
(1838-1874), Barcelona,
2003, p. 47-61.

. El lector puede encontrar
referencias sobre este periodo
en MExpoza, C., cit. supra, n.
3y en Menpoza, C.; QUiLEZ
1 CorerLLa, EM., «Plagja de
Portici de Fortuny: reflexions
al’entorn de la seva darrera
etapa artistica», Butlleti
del Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona, 2008, 9,
p. 113-133.

. La produccion orientalista
de Fortuny ha sido estudiada
por el profesor Carbonell,
autor de diversas monogra-
fias sobre el tema, a las que
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ya nos referiremos con mayor
detalle. De momento, pode-
mos mencionar el siguiente
estudio: CARBONELL, J.A.,
«Maria Fortuny orientalista»,
DonNare, M., et al., cit. supra,
n. 3, p. 355-361.
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M. Fortuny. Croquis inconcreto.

posiciones tienen un valor incalculable porque suponen una ruptura con la
vision cultural etnocéntrica, y esteriotipada, de la cultura musulmana.

En términos de recepcion estética, hay composiciones que también per-
miten vislumbrar el impacto tan positivo que para el lenguaje de Fortuny
supuso el contacto con ese territorio. Aunque, en el caso de la obra sobre
papel, el nimero de producciones que evidencian este efecto tan benéfico
sea reducido, si que se encuentran estudios de paisaje, realizados con la técnica de
la acuarela, en los que podemos comprobar esta transformacién. A partir
de ese momento, su paleta croméatica dara un giro espectacular, serd mucho
mas luminosa y la experiencia marroqui marcarda un punto de inflexiéon en
su evolucion pictérica. Para valorar la radical transformacion que supone la
vision directa de un entorno salvaje, solo necesitamos comparar estas notas
paisajisticas, la mayoria de ellas relacionadas con el encargo inacabado de
la Batalla de Tetudn (MNAC 10695), con los dibujos de paisajes del periodo
barcelonés, muchos de ellos presididos por un registro estilistico romantico e,
incluso, muy dependiente de las fuentes visuales grabadas.

A pesar de contar con ese apoyo visual, el proceso de periodizacién no
siempre resulta una tarea sencilla, aunque también ha comportado una parte
muy positiva: ha resultado una experiencia apasionante e intelectualmente muy
estimulante, un auténtico reto profesional. Somos conscientes, sin embargo,
de que la cuestion de las cronologias de las obras no se puede considerar de-
finitivamente resuelta y se trata de un campo abierto, que requerira mostrar
una actitud permanente de atencion y actualizacion.

Lo mismo se podria decir al respecto de los titulos de las obras, que, a pe-
sar de la familiaridad con la obra de Fortuny, ha comportado un esfuerzo de
reconocimiento de los temas y los motivos representados. Por otro lado, una
tarea, ésta, no siempre facil, ya que el caracter esquematico de algunas compo-

10
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M. Fortuny. Pedro I de Castilla se despide de sus siervos al salir de Montiel / Salvador Sanpere i Miquel. Mariano Fortuny. Album (...),
Barcelona, 1880.

siciones o, simplemente, la representacion figurativa, con un trazo muy tenue
o poco definido, no han ayudado apenas. A pesar de todo, se han efectuado
aportaciones importantes de diferente signo: por un lado, la revision icono-
grafica, fundamental en el grupo de obras pertenecientes a la etapa conocida
como nazarena, ha cristalizado en un reconocimiento de tematicas religio-
sas, episodios mitologicos, composiciones historicas y escenas extraidas de las
fuentes grecolatinas, mayoritariamente realizadas durante la primera época de
actividad del artista. La consulta de las fuentes bibliograficas de la época nos
ha permitido identificar determinadas obras que actualmente forman parte
de la coleccion del MINAC, cuya tematica no era nada facil de reconocer. Por
ejemplo, la escena representada en el dibujo MNAC/GDG 34806, prepara-
torio de la pintura al 6leo titulada Fedro I de Castilla se despide de sus siervos al salir

11
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M. Fortuny. Estudios para el cuadro la Matanza de los Abencerrajes. / M. Fortuny. Matanza de los Abencerrajes.

de Montiel, la hemos podido identificar porque Sanpere 1 Miquel incluyé una
ilustracion® en su monografia sobre el artista.

La tarea de identificacion ha resultado mas fecunda en el caso de los con-
juntos artisticos relacionados con producciones pictoricas emblematicas del
autor. Es evidente que esta circunstancia ha facilitado el trabajo, ya que se
trata del repertorio mas conocido. No ha sido, sin embargo, ni mucho menos
un proceso automatico, sino que se ha necesitado establecer comparaciones
con los trabajos pictéricos, mirando con mucha atencion todos los detalles
de estas obras, agudizando la capacidad de observacién, con el objetivo de
relacionar las escenas representadas en los dibujos con la correspondiente
composicion pictorica. Aunque gran parte de estos estudios o composiciones
preparatorios ya eran bastante conocidos, ha habido espacio para el des-
cubrimiento gratificante. Como ejemplo ilustrativo de lo que comentamos,
podemos mencionar la escena de lucha, representada en el dibujo MNACG/
GDG 105039 D, en la que se distingue la figura de una dama y unos caballe-
ros que intentan rescatarla de un centauro. La imagen corresponde al moti-
vo que, a la manera de un tapiz, Fortuny incluyo, como elemento decorativo
y en altimo término de la composicidn, en una de las mas célebres produc-
ciones pictoricas granadinas: la Matanza de los Abencerrajes (MNAC 44189),7
pintura que actualmente forma parte de la coleccion del MNAC.

El personal técnico del Area de Restauracion y Conservacion Preventiva ha
revisado y completado la técnica de todos los dibujos y grabados. Se ha reali-
zado un inventario muy completo del amplio repertorio de técnicas utilizadas
por Fortuny. Esta variedad ha sido un indicador de su capacidad y dominio de
todo tipo de técnicas; una versatilidad que se ha visto especialmente destacada
en el uso de la acuarela, con la que consigue efectos estéticos muy brillantes y
resuelve con gran eficacia los graves inconvenientes que presenta el uso de una
técnica que no permite ni vacilaciones ni errores de ejecucion.

Aunque la actividad de Fortuny como grabador fue mucho mas reducida,
es digna de admiracion la competencia técnica con la que empleo el agua-
fuerte y el aguatinta.” También hay que remarcar, como un aspecto nuevo, el
caracter experimental del proceso creativo. Las estampas le servian para hacer
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6. Véase, SANPERE Y MIQUEL, S.,
Mariano Fortuny: Album coleccion
escogida de cuadros, bocelos, y
dibujos desde el principio de su
carrera artistica hasta su muerte,
Barcelona, 1880, fig. 6. En el
momento de publicacion de
la obra, la pintura era propie-
dad de Antoni Gali.
Véase, MENDOZA, C., «La
matanca dels Abenserraigs»,
DonNare, M., et al., cit. supra,
n. 3, p. 238-242.
. Para el estudio de Fortuny,
en la su actividad como
grabador, resulta obligada la
consulta de VIves, R., Fortuny,
Gravador: Estudi critic © Cataleg
raonat, Reus, 1991.
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M. Fortuny. Anacoreta.

probaturas, cambios, modificaciones, para experimentar los efectos de claros-
curo, de la relacion de las figuras con el entorno espacial, en definitiva, para
autoexigirse y marcarse nuevas metas, en una suerte de permanente estado
de inconformismo, de btsqueda incansable y de superacion de nuevos retos
creativos. La disciplina del grabado, no tan mediatizada por las exigencias del
mercado, le permite adentrarse en un territorio nuevo que le ofrece la posibili-
dad de crecer profesionalmente y adoptar riesgos que no se podia permitir en
su faceta pictorica. Las pruebas de estado de algunas de las estampas son un
documento excepcional porque nos permiten reconstruir la secuencia com-
pleta de todo el proceso creativo como una experiencia enriquecedora para
el propio artista, capaz de asumir riesgos y mostrarse muy permeable a la
introduccion de novedades. Los resultados conseguidos son muy seductores
porque combinan el perfeccionismo técnico, como exponente de una gran
capacidad, con unos efectos estéticos muy brillantes y sugerentes.

En términos generales, el estudio de este notable corpus artistico, fruto de una
fecundidad desbordante, nos ha permitido profundizar en el conocimiento del
método de trabajo del artista y acercarnos a su forma de entender y concebir el
proceso creativo. Sin lugar a dudas, este Gltimo es un principio de actuacion que
orienta la carrera profesional de Fortuny, en la que el dibujo, como procedimien-
to analitico y sistematico, se convierte en un rasgo distintivo de su personalidad
creativa.” Asimismo, en una figura tan poliédrica y versatil, con una capa-
cidad para desplegar un gran nimero de facetas, la disciplina del dibujo no se
reduce a un mero recurso instrumental ni se puede considerar una herramienta
que le ayude a resolver los aspectos de tipo compositivo. Lo cierto es que en su
trabajo como dibujante, cohabitan diferentes sensibilidades, una pluralidad de
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9. No existen muchos estudios
dedicados a abordar, con
un criterio metodologico
riguroso, el trabajo de
Fortuny como dibujante.
Con toda probabilidad, esta
carencia obedece a motivos
de discutible jerarquia de las
disciplinas artisticas o, sim-
plemente, a que su trabajo
grafico siempre ha perma-
necido eclipsado por efecto
de sus brillantes resultados
pictoricos. En cualquier caso,
podemos citar determinados
estudios que han abordado
esta faceta creativa con mas
profundidad. Con indepen-
dencia de la catalogacion de
los dibujos que realizaron
GonzALEz, C.; MarTi, M.,
Mariano Fortuny Marsal, Bar-
celona, 1989, II, p. 96-209,
sin pretender ser exhaustivos,
podemos mencionar otros
autores. Por ejemplo, uno
de los primeros interesados
en destacar su vertiente
como dibujante fue RAFOLS,
J.E, «Dibuixos i cartes de
Fortuny», Butlleti dels Museus
d’Art de Barcelona, Barcelona,
12/1931, 7, p. 195-202. En
términos intelectuales, resulta
muy sugerente la lectura del
articulo de Saras, X. DE,
«Los dibujos de Fortuny»,
Fortuny en el primer centenario
de su muerte, Goya, Madrid,
11-12/1974, 123, p. 144-159.
Como novedad, cronologi-
camente mas cercana 'y con
un enfoque metodolégico
innovador, destaca el texto
de CueNca, M* L., cit. supra,
n. 2.



M. Yortuny. Guardia de la Kasba en Tetudn.

matices que nos acercan a una personalidad muy rica y diversificada. Es eviden-
te que, segun la naturaleza que tengan los trabajos, las tipologias son diferentes.
Por ejemplo, no es lo mismo el caracter espontaneo e inminente del apunte o la
nota improvisada, que capta la realidad sin una finalidad determinada y sin a
penas pretensiones, que el de aquellas otras producciones que responden a una
motivacion mediatizada por un encargo pictorico.

Sin duda, estas ultimas son las que mejor permiten valorar la mecanica
del trabajo del artista, porque en algunas de ellas son perceptibles los recursos
técnicos, la arquitectura constructiva, en una palabra, los cimientos que sos-
tienen el edificio de su poética. Por ejemplo, todos los dibujos preparatorios de
La vicaria (MNAC 10698), a pesar de que alguno de ellos resulte sumamente
esquematico, conforman una de las expresiones mas paradigmaticas de lo que
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podriamos calificar como un procedimiento de trabajo metodico y analitico,
donde dominan, entre otros, las actitudes de la paciencia, la precision y el
rigor. Se trata de un conjunto rico, con un gran numero de trabajos prelimina-
res realizados con técnicas también diferentes, que permiten reconstruir una
secuencia evolutiva. Muy sugerente resulta la versatilidad del autor, capaz de
realizar cambios estructurales y conceptuales de gran profundidad. Se podria
decir que los cambios que introduce no son epidérmicos ni se limitan a meras
referencias figurativas, tienen un alcance intelectual mucho mas ambicioso, su-
ponen la modificacion de las relaciones de las figuras con su entorno espacial.

La presencia de un gran nimero de calcos, utilizados para traspasar deter-
minadas composiciones, repetir formulas compositivas o construir una meca-
nica de trabajo repetitiva y estandarizada, constituye un importante centro de
interés, ya que este tipo de ejercicios sirven para formular hipotesis de trabajo
sobre la metodologia de ejecucion del autor. La coleccion del MNAC conserva
un numero importante de producciones de estas caracteristicas, que incluye
los calcos relacionados con el disefio de espadas, una de las grandes aficiones
de Fortuny. Sin querer ser reduccionistas, podriamos decir que se trata de un
tipo de actuacion en la que prevalece la idea artistica, el pensamiento reflexivo,
mas que el natural instinto compulsivo que caracteriza gran parte de su activi-
dad como dibujante. Sin embargo, el sentido del orden, la busqueda de unos
principios de sistematizacion, responden mas a una logica instintiva que a una
voluntad de teorizar sobre la practica artistica. De hecho, su arquitectura cons-
tructivista es un recurso instrumental, una herramienta operativa, resultado de
una espléndida intuicién, de una experiencia acumulada o de unas condicio-
nes innatas, mas que el resultado de aplicar un sistema codificado de principios
rigidos ordenados siguiendo el modelo de los antiguos tratados artisticos.

No obstante, creemos que seria una equivocacion reducir las facultades
de Fortuny a una mera practica mecanica, a la manera de la clasica teckné,
hasta el punto de considerarlo como un eficaz artesano que resuelve con ofi-
cio, habilidad y capacidad técnica los problemas de caracter compositivo. Su
trabajo grafico también evidencia una especial predileccion por abrir nuevas
vias de experimentacion, por superar la dimension operativa del dibujo, con-
cebido como una herramienta instrumental al servicio del trabajo pictérico.
Ese sentido de supeditacion del dibujo a la logica pictorica, fundamental-
mente presente en los encargos pictoricos mas comprometidos, los que cons-
tituyen un reto o un desafio, no invalida la existencia de episodios de alto
nivel cualitativo, en los que el dibujo alcanza un alto grado de autonomia
y llega a cotas de gran excelencia. Esta perfeccion técnica ya es constatable
en una de sus obras mas tempranas, la acuarela 1/ Contino (MNAC/GDG
10692 D). Creada en el contexto de su periodo de formaciéon en Roma, la
obra, firmada y fechada en 1861, constituye una expresion paradigmatica
del virtuosismo precoz del pintor."” La composicion tiene un evidente sentido
de experiencia iniciatica, dado que en sus trabajos mas tempranos, los ante-
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10. Véase, QUiLEz 1 CORELLA,
EM., «Il Contino», DONATE,
M., et al., cit. supra, n. 3, cat.
nam. 10, p. 86-88.






riores a su estancia en Italia, el uso técnico de la acuarela es muy limitado y
en ningun caso llega a alcanzar este dominio técnico. Por otro lado, la men-
cionada acuarela presenta otro foco de interés, como prefiguracion de una
tematica de género que, anos mas tarde, convertira el pintor en un reputado
especialista en este tipo de creaciones. Desgraciadamente, la coleccion del
GDG no conserva muchas producciones de esas caracteristicas y, sobre todo,
de esa importancia cualitativa.

A pesar de que nos hubiese gustado hacerlo, no hemos podido completar
la catalogacion de las obras con la inclusion de todos los campos técnicos.
En este sentido, no hemos podido satisfacer nuestra voluntad de incorpo-
rar determinados datos documentales que habrian contribuido a historiar
y documentar las obras. Concretamente nos referimos al hecho de que las
fichas técnicas no incluyen, excepto en casos muy excepcionales, el apartado
de inscripciones, ya sean autografas o apdcrifas, ni tampoco la bibliografia de
la pieza. Evidentemente, ambos apartados son de una gran utilidad, ya que
proporcionan una informacién muy valiosa, tanto para la historia de la obra,
de sus diferentes propietarios como para las circunstancias que gravitan en torno
a su realizacion. En cualquier caso, al tratarse de un proyecto vivo que permite
modificaciones y la incorporaciéon de nuevos datos, esperamos que en un
futuro no muy lejano pueda ser cubierta esta falta de una manera suficiente-
mente satisfactoria.
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La formacion de la coleccion Fortuny. Aportaciones documentales

Convertido en un artista de culto, admirado por su gran versatilidad, facul-
tades creativas y, fundamentalmente, por un virtuosismo técnico inigualable, el
talento precoz del pintor ha desvelado el interés de los criticos, especialistas y pa-
blico en general. Esa fortuna critica'' ha contribuido a configurar un aura popu-
lar de sentida y profunda admiracion, que ha superado los limites tradicionales
del conocimiento y del juicio estético de los expertos. Ahora bien, la corriente
de simpatia hacia el autor no ha sido el resultado de una operacion calculada y
orquestada de proclamacion impostada de sus innatas cualidades artisticas; sino
todo lo contrario, ha sido el fruto de un sentimiento, casi un estado general de
opini6on favorable a su obra, que arranca inmediatamente después de su inespe-
rada muerte y que con el paso del tiempo, con las inevitables intermitencias, ha
ido creciendo. Por lo tanto, el reconocimiento de Fortuny no es un fenémeno
efimero ni tampoco puede considerarse como una moda transitoria enmarcada
en un contexto revisionista. En este sentido, pues, el mantenimiento de lo que
se podria calificar de un gusto estético anacrénico o extemporaneo,'? o de una
tematica alejada de la sensibilidad contemporanea, con una tendencia al efecto
visual sobrecargado, con sorprendentes reminiscencias barrocas, revela la fuerza
de su lenguaje, de su solidez poética, capaz de provocar la emocion estética del
espectador actual con independencia de cual sea su bagaje cultural. Una vez su-
perados los prejuicios, la modernidad de Fortuny ha sido ampliamente aceptada,
hasta el punto de que, hoy en dia, su enorme contribucion a la edificacion del
canon artistico catalan no admite duda alguna.

Muchas de las contribuciones historiograficas destinadas a reivindicar el
genio de Fortuny vieron la luz inmediatamente después de su defuncion y
respondieron a la iniciativa de personalidades muy préximas al pintor, algu-
nas de ellas lo llegaron a conocer y a mantener un vinculo de amistad con
él. Por lo tanto, era inevitable que la mayoria de estas primeras semblanzas
biograficas respondiesen a la tipologia de la monografia acritica, presidida
por una exaltacion entusiasta y, en ocasiones, apologética de la figura bio-
grafiada, evitando las zonas de claroscuro. Mas all4 de los convencionalismos
o los topicos, habituales en esa clase de género literario, lo que no se puede
negar es una evidencia: la aparicion de una cantidad tan numerosa de pro-
ducciones literarias," constituye un indicador bastante ilustrativo de la gran
dimensién del personaje, capaz de suscitar una auténtica unanimidad critica
y de desvelar el interés de la critica local y, sobre todo, como un aspecto muy
inusual en el caso de los artistas catalanes, de la internacional. Sin animo de
extendernos mucho, porque la relacion es muy numerosa, si que queremos
dejar constancia de los estudios que, distanciandose de la dindmica mayori-
taria, que pone el foco de atencién en su condiciéon de gran pintor, comple-
mentaron la valoracion critica del personaje evocando la faceta de dibujante.
Al fin y al cabo, es evidente que el talento pictorico contribuy6 a eclipsar las
meritorias facultades que el artista poseia en esa otra disciplina.
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Aunque no sea exhaustiva,
la mejor aproximacion

al estado de la cuestion
sigue siendo la realizada
por AINAUD DE LASARTE, J.,
«La fortuna de Fortuny»,
GonzaLez, C.; Marti, M.,
Fortuny (1838-1874), Barce-
lona, 1989, p. 65-97.

. Sobre esta cuestion,

ultimamente, hemos tenido
la oportunidad de realizar
diversas consideraciones.
Véase QuiLez 1 CORE-

LLA, EM., «Els referents
culturals i iconografics
d’El col leccionista d’estampes,
de Maria Fortuny», Locus
Amoenus, Bellaterra, 2009-
2010, 10, p. 243-258.

. Teniendo en cuenta que las

monografias sobre Fortuny
ya son suficientemente
conocidas, y que tampoco
no es el objetivo de este
texto hacer un inventario
exhaustivo de toda su for-
tuna critica, nos limitamos
a citar las aportaciones mas
importantes y las que se
editaron pocos anos después
de su muerte. Véase,
DaviLLER, B., Fortuny. Sa vie,
son oeuvre, sa correspondance,
Paris, 1875; YRrIARTE, Ch.,
«Fortuny (I)», L’Art. Revue
Hebdomadaire Illustrée, Paris,
1875, p. 361-372; SANPERE
Y MIQUEL, S., cil. supra, n. 6;
YRiarTE, Ch., Fortuny, Paris,
1880 (Les artistes célebres);
YXART, J., Fortuny. Ensayo
biogrdfico-critico, Barcelona,
1882; MIQUEL Y Bapia, E,
Fortuny. Su vida_y obras. Estudio
biogrdfico-critico, Barcelona,
1887.
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M. Yortuny. Homero ciego recitando poemas.

Con toda probabilidad, el cosmopolitismo de la obra de Fortuny, el reco-
nocimiento de su pintura en el mercado artistico internacional, supusieron
que las colecciones publicas catalanas tardasen afos en verse enriquecidas con
sus producciones. En este sentido, la venta publica de todas las obras que a su
muerte permanecia inacabadas o sin vender en el taller de Roma contribuyo a
la dispersion de un patrimonio, que, salvo la feliz gestion que represent6 la ad-
quisicion'* de la Batalla de Tetudn, las instituciones catalanas no pudieron acce-
der. La subasta del Atelier”® Fortuny, que tuvo lugar en el Hotel Drouot de Paris
en 1875, concitd el afan coleccionista de los representantes mas conspicuos del
coleccionismo europeo de la época. Logicamente, el principal foco de interés
lo despertaron las obras pictéricas, mientras que fueron, si se compara con la
cantidad de creaciones que Fortuny lleg6 a realizar, mucho menos numerosos
los dibujos y las acuarelas que se pusieron a la venta. El nimero total fue de 55
obras y todas fueron adquiridas por coleccionistas particulares, entre los que se
encuentra el también pintor, y suegro de Fortuny, Federico de Madrazo (1815-
1894),'° lo que quiere decir que el grueso de su actividad como dibujante,
después de su defuncion, permaneci6é en manos de su familia. Naturalmente,
los dos factores contribuyeron a retrasar el proceso de incorporacion de la obra
grafica a las colecciones publicas.

Si focalizamos la atencion en el territorio catalan, no cuesta mucho en-
tender que la situacion era idéntica a la apuntada y, después de la muerte
del pintor, transcurrié un largo periodo sin que estuviese representado en
las instituciones publicas. Sin embargo, los anos 1907 y 1911 constituye-
ron dos momentos especialmente importantes para el restablecimiento de la
memoria del artista, ya que el fondo de dibujos del antiguo Museu d’Art de
Barcelona se vio enriquecido con un nimero importante de sus realizacio-
nes. En concreto, el primer dato represent6 el ingreso de un conjunto de 150
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MiQUEL Y Bapia, E| «La
batalla de Tetuan de
Mariano Fortuny», Diario
de Barcelona, Barcelona,
26/6/1875, p. 6744-6747
y nuestro comentario de la
obra, en DoNaTE, M., et al.,
cil. supra, n. 3, cat. num. 20,
p- 106-111.

. Atelier de Fortuny. Oeuvre

posthume. Objets d’art el de
curiosité, Paris, 1875.

Vente Fortuny. Hotel Drouot
(Paris), 26 a 30 d’avril 1875,
p- 10. Arxiu de I'Hotel
Drouot (Paris).



M. Yortuny. Estudio de composicion.

dibujos, pertenecientes al legado de Francesc Esteve 1 Sans.'” Su hijo, Jaume
Esteve 1 Nadal, era amigo de juventud de Fortuny y también coleccionista
de dibujo antiguo, con una preferencia especial —tendencia ya iniciada por
el padre— por la obra de Josep Bernat Flaugier (1757-1813), artista del que
llegb a poseer mas de 50 obras. Cuatro anos mas tarde, la adquisiciéon de la
coleccion de dibujo antiguo que habia reunido el escritor modernista Rai-
mon Casellas'® supuso incrementar las producciones del autor en un ntimero
de 52 realizaciones. Ambos ingresos tuvieron una gran significacién, porque
venian a cubrir un vacio existente en las colecciones pero, sobre todo, permi-
tian profundizar en el conocimiento de la primera etapa de actividad del ar-
tista; un periodo temprano, anterior a su viaje a Roma, muy marcado por la
influencia del romanticismo nazareno,'? con un predominio de las tematicas
medievales, los ejercicios académicos y el cultivo de un incipiente paisajismo.
En la participacion del autor en algunas de las exposiciones® de la época se
evidencia ese interés por las representaciones basadas en las gestas épicas
protagonizadas por los almogavares.

En términos generales, se trata de un grupo de obras que muestran un estilo
en proceso de formacion, con un gesto muy inseguro, dubitativo en el momen-
to de resolver los problemas de tipo compositivo. En determinadas creaciones
se puede observar que el lenguaje es atin muy tosco, poco depurado, revelador
de un artista que todavia no ha llegado a alcanzar un dominio del trazo.

En buena medida, esta cultura figurativa se insiere en el contexto for-
mativo de la barcelonesa escuela de Llotja y evidencia la dependencia de
los modelos figurativos y compositivos del maestro Claudi Lorenzale (1816-
1889), asi como las relaciones establecidas con otros colegas que, como por
ejemplo Antoni Caba (1838-1907), gran amigo y coetaneo suyo, contribuy6
airradiar la fama de Fortuny. Este vinculo entre los dos artistas se observa en
las inscripciones que aparecen en un grupo de los dibujos de Fortuny, proce-
dentes de la coleccion Casellas, en la que Caba autentifica® la autoria. Hay
que suponer, pues, que antes de llegar a las manos de Casellas, estos trabajos
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d’adquisicions de la Junta de
Mouseus, Barcelona, 1999,
p- 297 y 298. Més informa-
cién complementaria sobre
este llegado en QUILEZ 1
CoRrELLA, M., «Maria
Fortuny i Marsal. Els anys
de formacio», DONATE, M,
et al., cil. supra, n. 3, p. 22.

. Véase BassEGopa, B., (ed.),

La col leccié Raimon Casellas.
Dibuixos i gravats del Barroc
al Modernisme del Museu
Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, 1992 [catdlogo
de exposicion].

. Sobre este tema, véase

FontBONA, E, «Un Fortuny
jove, nacionalista i roman-
ticw, Revista de Catalunya,
4/1989, 29, p. 101-133 y
también nuestro articulo,
QuiLez 1 CORELLA, EML, cit.
supra,n. 17, p. 17-31.

Como e¢jemplo de lo que
comentamos, s¢ pueden
consultar los catalogos de

la Asociacion de Amigos

de las Bellas Artes. En la
exposicion anual de 1856,
Fortuny presento seis obras
y dos tenian el titulo de Los
Almogd Véase 4

de Amigos de las Bellas Artes.
Exposicion Anual de 1856.
Catdlogo de las obras expuestas,
Barcelona, 1856, cat. nim.
36-41. De hecho, la atrac-
cién por la tematica historica
ya se encuentra presente

en la su primera etapa de
actividad en Reus y en 1853,
en la primera exposicién
cuya participacion podemos
documentar, ya expone
obras de estas caracteristicas.
Véase Bellas Artes. Exposicion
Anual. Primer Afio de 1853.
Catdlogo de las obras expuestas en
el Casino Reusense, Reus, 1853.
Fortuny expuso tres 6leos,
dos titulados: £/ Rey . Fer-
nando'y Episodio de la Vida del
Cid-2. Debo el conocimiento
de esta tltima publicacion a
la generosidad del historia-
dor Albert Arnavat, a quien
agradezco la noticia.

. Son relativamente numero-

sos los dibujos de Fortuny,
autentificados por Caba.
Como ejemplo de lo que
decimos, podemos mencio-
nar el MNAC/GDG 45890
D, en el reverso del papel
podemos leer la siguiente
anotacion: «Academia de
Mariano Fortuny/1857/An-
tonio Caba». En otro dibujo,
MNAC/GDG 45886 D, se
lee lo siguiente: «Mariano
Fortuny/1856/En la clase del
natural/en los descansos

del modelo/ (...) Caba».



Salvador Sanpere i Miquel. Mariano Fortuny. Album (...). Barcelona, 1880.

habian sido propiedad de Caba. Todo induce a pensar que la admiracién
por la obra temprana del pintor, por otra parte la mas accesible y conocida,
debia de estar muy instalada en los circulos eruditos y de connaisseurs catala-
nes y también parece légico pensar que este sentimiento deberia de haber
ido creciendo a medida que la fama de Fortuny se extendia.

Publicada en 1880, la monografia* de Salvador Sanpere i Miquel (1840-
1915) es un ejemplo evidente de la fortuna de la obra de Fortuny entre los
coleccionistas catalanes de la época. El libro incluye imagenes gravadas de
algunos de los primeros trabajos del autor, entre los que se encuentra una
de sus producciones mas emblematicas, San Pablo predicando ante el aredpago
(MNAC/GDG 27396 D).” Realizado entre 1856 y 1857, el dibujo, que in-
greso en el Gabinete con la coleccion Casellas, en 1880 pertenecia a Agusti
Rigalt (1840-1898), propietario de un album de dibujos, segun las indica-
ciones que se pueden leer al pie de la lamina.?* Sanpere 1 Miquel reprodujo
dos dibujos mas, procedentes de la misma fuente. De otros coleccionistas
catalanes que en aquellos momentos poseian dibujos de Fortuny destaca el
nombre de Talarn, propietario de otro album, del que la monografia repro-
duce un total de nueve paisajes de los alrededores de Barcelona. Aunque no
deja de tratarse de una mera especulacion, suponemos que se trata de una
referencia al escultor Domenec Talarn (1812-1902), que fue uno de los pri-
meros maestros de Fortuny y quien, dada la evidente proximidad existente
entre maestro y discipulo, deberia de poder acceder a algunos de los trabajos
del alumno aventajado. El libro de Sanpere también fue uno de los primeros
en reproducir la popular acuarela I/ Contino, entonces atin en propiedad de
la Diputacién de Barcelona, o la célebre serie de academias realizadas en
Roma y propiedad de la Académia de Belles Arts de Barcelona.

Otro maestro de sus primeros afios de formacién en Reus que conservaba
algun trabajo” del discipulo fue Domeénec Soberano (1825-1909), quien, en
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22. Véase, SANPERE Y MIQUEL,

S., cit. supra, n. 6.

. Véase, QUiLEZ 1 CORELLA,

EM., «Sant Pau predicant
davant I’ Areopag», DONATE,
M., et al., cit. supra, n. 3, cat.
nam. 2, p. 66-67.

. SANPERE Y MIQUEL, S., cit. su-

pra, n. 6, p. 60, 68, cat. nm. 1.

. En este sentido, no podemos

olvidar que Fortuny dedico

a Soberano una de sus
primeras producciones
pictoricas. En la imagen
devocional de la Aparicion de la
Virgen de la Misericordia a Isabel
Basora, firmada y fechada

el 20 de agosto de 1855, el
autor incluy? la siguiente
dedicatoria: «A D. Domingo
Soberano en/ prueba de mi
sincero afecto». De hecho,
otras obras suyas documen-
tan una practica habitual,
una corriente de afecto con
maestros y condiscipulos,
como por ejemplo, Tomas
Moragas. Conocemos algu-
nas de estas producciones,
porque aparecieron publica-
das en 1888 en un namero
monografico, que la revista
La llustracion Artistica dedic6 al
pintor. Véase, La Iustracion Ar-
tistica, Barcelona, 2/1/1888,
nam. VII, 314, p. 1-16. La
publicacién también repro-
dujo tres dibujos de Fortuny,
que en 1911 ingresaron en el
MNAC formando parte de
la coleccion Casellas y que,
entonces, eran propiedad
del coleccionista Gusi. Los
dibujos mencionados son: La
biere MNAC/GDG 27452
D); Pareja de pierrots (MNAC/
GDG 27451 D)y En el palco
(MNAC/GDG 27457 D).



26. Arxiu Nacional de Cata-
lunya (en adelante, ANC).
Arxiu Junta de Museus (en
adelante, AJM), Ano 1899.
Ayuntamiento Constitucional de
Barcelona. Expediente relativo
d una tabla al éleo, obra del
pintor cataldn Mariano Fortuny,
ofrecida en venta por D. Do-
mingo Soberano de Reus. ANC
1569/168. Al lado de otras
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M. Fortuny. Askari (centinela drabe). Fondo Archivo Iconografico del MNAC

enero de 1899 por mediacion del también pintor Baldomer Galofre (1846-

1902), ofrece al Museu Municipal de Barcelona la posibilidad de adquirir producciones suyas, como
. . . . por ejemplo La Odalisca o 1
una tabla al 6leo de pequenias dimensiones con la representacion de un Askar oo, a obra formo part
. , , .., ., . e la exposicion de arte
o centinela arabe.” Un mes después, la comision de gobernacion del consis- del afio 1919, La muestra

rendi6 homenaje a la figura

torio barcelonés acepto el ofrecimiento y acord6 adquirir la obra por una ci-

de Fortuny con una sala en

. . ’ 1 "mpl
fra de 800 pesetas, rebajando las pretensiones de Soberano que pedia 1.000. 2 aue se pudo conemplar
una seleccion de 12 obras,
Aunque se desconoce su paradero actual, si sabemos, sin embargo, que la entre pinturas, acuarelas y
. ) ) , N . grabados. Véase Exposicid
obra ingres6 en el Museo y que, al entrar, se le dio el nimero de inventario dArt. Catdleg Oficial, Barcelo-
. , . na, 1919, Sala Fortuny, p. 10
10690. En cualquier caso, si que es importante remarcar que, €n su momento, [catilogo de exposicion].
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la adquisicion de la pintura tuvo una gran significacion historica, ya que,
como muy bien indicaron los miembros de la Junta Tecnica dels Museus
d’Arqueologia, Belles Arts 1 Industries Artistiques, en el informe preceptivo,
en aquellos momentos, la ciudad de Barcelona no disponia de producciones
del artista y, por ese motivo, el hecho determinante de adquirirla supuso re-
llenar el vacio existente en las colecciones publicas barcelonesas.”

En este contexto de relaciones del pintor con sus condiscipulos, hay que
mencionar el nombre del pintor alicantino Bernat Morales Soriano (1822-
1898), quien coincidié con Fortuny en Barcelona durante su periodo de for-
macion artistica y, segiin podemos deducir del ofrecimiento que hace su hijo,
deberia de poseer obras del artista de Reus. En concreto, el 31 de octubre de
1932, el novelista Bernat Morales i Sanmartin (1864-1947) envia una carta®
al Presidente de la Junta de Museus de Barcelona, en la que le hace una pro-
puesta de adquisicion de diversas producciones de Fortuny de su propiedad.
Ademas de un par de 6leos, Morales también conservaba diversos dibujos per-
tenecientes a un album que su autor realiz6 en la primera época de actividad.
Desgraciadamente, no tenemos mas noticias que nos permitan verificar si ese
ofrecimiento llegd a materializarse, aunque en la coleccion de dibujos no hay
constancia de ingreso alguno por la via de la adquisicion a Bernat Morales.

También tenemos constancia documental de que el anticuario Francesc
Llorens 1 Riu era propietario de diferentes estudios a lapiz, aunque descono-
cemos la cantidad de obras y los temas representados. Estas tltimas produc-
ciones formaron parte de una exposicion de dibujos que, organizada por la
Asociacion Artistico Arqueologica Barcelonesa, tuvo lugar en Barcelona en
septiembre de 1882.% En una vertiente més comercial, en febrero de 1876y
en el contexto de una exposicion colectiva,™ la galeria Bassols puso a la venta
un grupo de dibujos de Fortuny, uno de ellos —titulado Homero— se tas6 en 800
duros, siendo la valoracion mas alta de todos los dibujos expuestos.

En lo que respecta a los primeros propietarios de obra sobre papel de For-
tuny, quizas era menos conocida su presencia en el circulo de coleccionistas
madrilefios. Como muestra indicativa de esta relacién podemos mencionar
una de las realizaciones mas preciosistas de Fortuny, un auténtico trabajo
de virtuosismo técnico. Nos referimos al abanico (MNAC 5667), decorado
con una escena de género galante, firmado y fechado en Paris en 1870, y
su proyecto correspondiente (MNAC/GDG 105873 D). La primera de las
dos composiciones, que actualmente forma parte de la coleccion del Museu
Nacional d’Art de Catalunya y que ingres6 con la compra, en 1932, de la
coleccion de Lluis Plandiura, en 1920 pertenecia al marqués de Valverde de
la Sierra.’! Contrariamente, el dibujo preparatorio del MNAC no es el mis-
mo que entonces era propiedad del reputado coleccionista de dibujo antiguo
residente en Madrid, el barcelonés e ingeniero de caminos Felix Boix (1858-
1932).% De hecho, si comparamos las dos imagenes,” observamos algunas
diferencias figurativas y compositivas. Del mismo modo, el sello de la testa-
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Seccion tercera, Barcelona,
6/2/1899. ANC, Expediente
relativo d.., cil. supra, n. 26.

Junta de Museus de Barcelona,

any 1932. Ofertes. ANC,
2538/221.

Album heliogrdfico de la
exposicion de dibwjos autdgrafos
de artistas fallecidos y de Vistas y
dibujos de edificios 6 monumentos
que_ya no existen celebrada en
setiembre de 1882, Asociacion
Artistico Arqueologica
Barcelonesa, Barcelona,
1883, p. 34.

Basots, ¥, Exposicion de
objetos de arte en Barcelona,
Barcelona, 2/1876, cat.
nam. 115-120.

. Véase, EZQUERRA DEL Bavo,
J., Sociedad Espanola de

Amigos del Arte, Exposicion
de “El Abanico en Espania”,
Madrid, 5-6/1920, cat.
nam. 297, p. 79, lam.

LIII En la voz dedicada

a Fortuny, la enciclopedia
Espasa reprodujo una de les
primeras ilustraciones del
abanico. Curiosamente, a
pesar de que su contenido
pueda tener un enfoque
divulgativo, o que el segun-
do apellido del artista esté
equivocado, lo cierto es que
el texto, por otra parte muy
extendido, incluye muchas
noticias y realiza un uso muy
rigoroso de las fuentes biblio-
graficas de la época, hasta

el punto de que su lectura
resulta muy recomendable.
Véase, «Fortuny y Carbo,
Mariano José Maria Ber-
nardo», Enciclopedia Universal
Hustrada Europeo-Americana,
Barcelona, 1924, XXIV, p.
582-588. La ilustracion del
abanico aparece reprodu-
cida en la pagina 584, sin
que conste la propiedad de
la obra.

. Véase, EZQUERRA DEL Bavo,

cit. supra, n. 31, cat. nim.
296, p. 79. De hecho, en el
apartado de la descrip-
cion de las caracteristicas
técnicas de la obra, se
relaciona este proyecto con
otro abanico, realizacion
del mismo Fortuny, que era

propiedad del banquero

José Fontagud Gargollo y

que también formo parte
de la misma exposicion. Dada
la gran cantidad de piezas
que prest6 a la muestra, se
puede deducir que Boix era
un importante coleccionista
de abanicos. El proyecto de
Fortuny también formé
parte de la exposicion
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Portada catélogo de la exposicion £/ abanico en Espanya, Madrid, 1920 y lamina interior.

mentaria, como prueba de autentificacion, ocupa una posicion diferente en
ambas obras: en la del MNAC se encuentra en la parte inferior izquierda,
mientras que en el caso de la de Boix estaba localizado en la parte inferior de
la derecha. Por otra parte, el dibujos del Gabinete de Dibujos y Grabados del
MNAC formaba parte del legado familiar del artista y, de hecho, su ingreso
tuvo lugar en 1966 con la adquisiciéon de la coleccion Madrazo. Asimismo,
la existencia de dos obras, con caracteristicas muy similares y ambas relacio-
nadas con la realizacion del paisaje decorativo del abanico, es un dato muy
indicativo de la importancia que el autor otorgo a este tipo de trabajo.

No queremos obviar, dada la importancia de su dimensién cuantitativa, la
figura del coleccionista José Gallegos, propietario de una importante coleccion
de dibujos de Fortuny, algunos de ellos formaron parte de la Primera Exposicid
General de Belles Arts, celebrada en Barcelona en 1891.°* Parece una hip6tesis de
trabajo, muy plausible, identificar la identidad de este desconocido coleccionis-
ta con la del pintor y escultor Gallegos y Arnosa (1857-1917), quien, aunque
pertenecia a una generacion artistica anterior y, por consiguiente, dificilmente
debia conocer a Fortuny, evidenci6 una gran afinidad con algunos de los temas
cultivados por el de Reus, empezando por el orientalismo y siguiendo por la
pintura de género. En el marco expositivo de 1891, los organizadores dedica-
ron una sala a exponer la obra de Fortuny y de otros artistas catalanes desapa-
recidos. El ntimero de obras expuestas de Fortuny fue de 21, 15 propiedad de
Gallegos, la mayoria dibujos.”® El resto de las obras expuestas, salvo la presen-
cia testimonial de dos composiciones pertenecientes a Paulina Sangenis 1 Ma-
ria de las Nieves Aleu, fueron cuatro de las producciones mas emblematicas,
propiedad de la Diputacion Provincial de Barcelona: La batalla de Tetudn (err6-
neamente titulada como Batalla de Wad-Ras), La odalisca (MNAC 10693), Soldado
Sflorentino (MINAC 10693) e 1/ Contino. La fortuna critica de las tres tltimas fue
muy importante, ya que el pablico barcelonés ya tuvo la oportunidad de con-
templarlas en diferentes ocasiones,’” algunas anteriores a la muerte del pintor.
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34.

Eajreitar Marguty & ubraride.

retrospectiva, que tuvo
lugar en el barcelonés Palau
de la Virreina, en 1940. En
el catdlogo de esta muestra
se relaciona el proyecto,
propiedad de Boix, con el
abanico del MNAC y que
entonces, ya pertenecia

ala Junta de Museus.
Véase, Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico
Nacional. Zona de Levante.
Exposicion Fortuny, Barcelona,
1940, cat. nam. 272, p. 93
[catdlogo de exposicion].

. Hemos podido consultar

una fotografia antigua

del dibujo de Boix que

fue realizada con motivo

de la celebracion de la
exposicion de 1940. El
Archivo Iconografico del
MNAC conserva el material
fotogréfico de la mayoria de
la obra grafica expuesta, y
de una parte importante de
la obra pictérica, asi como
de alguno de los objetos
sentimentales que formaron
parte de la exposicion. Se
trata de un material muy
valioso para el estudio de la
obra de Fortuny y para po-
der reconstruir la historia de
los coleccionistas de dibujo
y grabado. Véase, Arxiu
Iconografic del MNAC.
Caixa 1464. Maria Fortuny.
Dibuixos. Exposicid 1940.
Primera Exposicion General de
Bellas Artes. Obras de artistas
catalanes fallecidos. Salin de
Honor, Barcelona, Palacio
de Bellas Artes, 1891. Con
un objetivo similar, la expo-
sicion de arte de 1919 tam-
bién incluy6 una seleccion
de obras del artista. Véase,
Exposicié d’Art. Cataleg., cil.
supra, n. 26.



M. Fortuny. Proyecto de abanico / M. Fortuny. Proyecto de abanico. Antigua coleccion Félix Boix. Fondo Archivo Iconografico del MNAC

Un buen termoémetro para medir la débil presencia de la obra de Fortuny
en las colecciones publicas catalanas en las primeras décadas del siglo XX son
los catalogos del entonces llamado Museu de Belles Arts de Barcelona. Por
ejemplo, el del afio 1906 solo incluye una de sus pinturas y no encontramos
referencia alguna a su fecunda actividad como dibujante.” Dos afios antes,
Sebastia Junyent (1865-1908) se plania® de la escasa entidad que, segin él,
tenia la sala Fortuny abierta en el Museu Provincial de Belles Arts. Segun Ju-
nyent, la sala estaba integrada por tres o cuatro obras, de una mas que dudosa
representatividad. Veinte anos mas tarde, en 1926, en una nueva publicacion®
del Museo, ya podemos comprobar el notable salto cuantitativo y cualitativo
que se ha producido. Hasta el punto de que en la sala monografica dedicada
a rendir homenaje a la figura del artista, abierta en 1920, la obra sobre papel
estaba representada por un grupo de acuarelas y grabados. Entre las primeras
destacan algunas de sus realizaciones mas emblematicas: I/ Contino, Playa afri-
cana (MNAC/GDG 10696 D)y Tipo calabrés MNAC/GDG 10697 DOA). La
primera de las acuarelas habia ingresado en el Museo formando parte de las
obras adquiridas por la Diputacion de Barcelona en 1906.* La segunda habia
sido adquirida en enero de 1921 a los hermanos anticuarios y coleccionistas
de pintura Carles y Sebastia Junyer 1 Vidal (1878-1966). El tltimo habia sido
pintor y empresario, visitante asiduo de la cerveceria £ls Quatre Gats y amigo
de Picasso. Ademas de ésta, segin consta en el dictamen® de adquisicion,
redactado por el pintor y critico de arte Francesc Guasch Homs (1861-1923),
en su condicion de oficial técnico de la Comision de Arte Contemporaneo,
la Junta también adquiri6 por un importe total de 30.000 pesetas otras siete
obras, del lote de 19 que presentaron los dos hermanos, como por ejemplo:
un estudio para la acuarela San Pablo predicando ante el areépago MNAC/GDG
10708 DOR) o, en el anverso de esta misma hoja, un Autorretrato de juventud
(MNAC/GDG 10708 DOA). A pesar de formar parte de las obras adquiridas,
no resultd, sin embargo, tan afortunada la compra de dos pinturas al 6leo:
Escena de interior suntuoso (MINAC 10712) e Interior ristico MNAC 10064), que,
si bien inicialmente ingresaron como realizaciones de Fortuny, actualmente,
con buen criterio, han sido desestimadas como producciones autoégrafas y
han sido clasificadas como obras de autor desconocido.
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Cit. supra, n. 34, cat.

nam. 1-21, p. 25-27.

Las entradas del catalogo
son tan poco precisas e
indeterminadas que no
permiten identificar las
obras expuestas. La misma
consideracion se puede
hacer de las descripciones
de les temdticas represen-
tadas, si exceptuamos una
composicion paisajistica
(cat. nm. 6, p. 26), unas
lavanderas (cat. nam. 5,
p- 26) o cuatro academias
(cat. nm. 7-10, p. 26).

. Como ejemplo de este feno-

meno de difusién, podemos
mencionar la exposicion

de 1866, en la que se exhi-
bieron las tres obras. Véase
Catdlogo de la Exposicion de
Obyetos de Arte Celebrada por
la Academia de Bellas Artes de
Barcelona, Barcelona, 1866,
cat. nam. 98-100, p. 11
[catalogo de exposicion].
Se trata de la pequena
tabla, con la representacion
de un centinela arabe, que
habia sido adquirida a
Domeénec Soberano. Ayun-
tamiento Constitucional de
Barcelona, Catdlogo del Museo
de Bellas Artes, Barcelona,
1906, cat. nam. 24, p. 17.
Curiosamente, la inexis-
tencia de obras contrasta
con la extensa biografia del
artista que se puede leer en
el catélogo.

39. Junyent se muestra contra-

riado por lo que considera
una falta de reconocimiento
de la valia del artista y se
expresa en estos términos:
«Considerant, donchs,
an’en Fortuny com a
representant capdal d’una
tendencia pictorica de son
temps, s’acut preguntar:
¢Ahont és la Sala Fortuny?
Perque aquella sala del
Museu Provincial que porta’l
seu nom esta plena d’obras
de tothom y I'artista només



e = e MR Yl

" fn e e o .

B R Y e PR PR S R,
% / 1y e J/‘(_{; e /—

# / o - .

SR SN i

M. Yortuny. Vaso de estilo musulman.

El mismo aflo, un mes mas tarde, la Junta de Museus adquiere al comer-
ciante Juli Pérez Pages la acuarela Tipo calabrés.

Curiosamente, y con toda probabilidad atendiendo a un criterio de selec-
cion de calidad pictorica, los dibujos, que en aquellos momentos ya consti-
tuian un conjunto bastante voluminoso, no formaron parte de la presentacion
de 1926. No se podria hablar, sin embargo, de una politica de menosprecio
o de marginacién de la obra grafica por considerarla una expresion artistica
menor, simplemente creemos que tal ausencia obedecia a motivaciones ad-
ministrativas. Desde su constitucion, el departamento de dibujos y grabados
estaba adscrito a la Biblioteca d’Art 1 Arqueologia y dicho criterio clasifica-
torio determiné que los dibujos no tuviesen la difusién que si tuvieron las
pinturas y acuarelas.

Ademas de algunas de las pinturas mas emblematicas de su actividad,
durante las décadas de 1920 y 1930 las colecciones del Museu de Barcelona
se vieron enriquecidas con un notable niimero de ingresos de obras graficas
del artista. Para empezar en 1921, Cecilia de Madrazo y su hijo, Mariano
Fortuny y Madrazo, donaron a la Junta de Museus el album Goupil, for-
mado por los aguafuertes realizados por el autor. Siete anos mas tarde, la
coleccion de estampas incrementé con la adquisicion® de 28 aguafuertes,
procedentes de la testamentaria de Luis de Errazu (1854-1926)* y que fue-
ron ofrecidos por el sobrino de Errazu y su albacea testamentario, Manuel
de Irureta Goyena. Luis era hermano, heredero universal y albacea del rico
empresario y coleccionista vasco, amigo de Fortuny y residente en Paris, Ra-
mon de Errazu (1840-1904).* El informe técnico,* relativo a la propuesta
de adquisicion, fue realizado por Esteve Cladellas, que ocupaba el cargo de
auxiliar encargado de la Biblioteca dels Museus d’Art 1 Arqueologia. En su
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esta representat per tres o
quatre obras y no de las
més notables». JUNYENT, S.,
«LLa Sala Galofre», Joventut,
27/10/1904, 246, p. 705.
Junta de Museos de Barcelo-
na, Catdlogo del Museo de Be-
llas Artes (Arte Contempordneo),
Barcelona, 1926, p. 105-107
[exposicion celebrada en la
Sala Fortuny].

. Cessid d’obres de la Diputacié

als Museus, 1906, Cuadros
procedentes de la Diputacion
Provincial, nim. 201, ANC
1895/169.

. Junta de Museus de Barce-

lona, Comissid d’Art Contem-
porani. Dictamen d’adquisicid.
Sessid del dia 7 de gener de
1921. ANC 2327/220.

. Junta de Museus de Barce-

lona, Any 1928. Adquisicions.
ANC 2456/221.

Véase BARON, J., «Luis de
Errazu, coleccionista y me-
cenas», In Sapientia Libertas.
Escritos en Homenaje al Profesor
Alfonso E. Pérez Sanchez,
Madrid/Sevilla, 2007,

p. 717-729.

5. BARON, J., (ed.), £l legado

Ramén de Errazu: Fortuny, Ma-
drazo y Rico, Madrid, 2005.
CrapeLLAS, E., «Junta de
Museos de Barcelona.
Biblioteca de los Museos

de Arte y Arqueologia», cit.
supra, n. 43.
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M. Fortuny. Un coleccionista.

escrito, el autor valoraba muy positivamente la propuesta de adquisicion y
argumentaba que, a diferencia de la pintura y el dibujo, la obra grabada de
Fortuny estaba muy poco representada en las colecciones, aunque advertia
que la adquisicion de todo el lote podria generar un efecto de duplicidad de
determinados ejemplares, ya representados en los fondos de la Biblioteca.
Del mismo modo, Cladellas sugeria una rebaja en la cantidad econémica
que se tenia que pagar, una sugerencia que le fue aceptada y que supuso que
las estampas fuesen adquiridas por 3.000 pesetas.

En enero de 1928, Manuel Irureta Goyena, hijo del coleccionista Goyena,
también amigo de Fortuny, don6"” 7 cartas ilustradas con dibujos (MNAC/
GDG 8720-8727 D). Ademas del valor artistico y sentimental, las cartas,
que actualmente forman parte de la coleccion del Gabinete de Dibujos y
Grabados, tienen un gran valor histérico, ya que documentan algunas reali-
zaciones importantes del pintor cuyo paradero actual se desconoce.

Un afio después, Paul Prolongeau, en carta fechada en Paris el 22 de junio de
1929, ofrece a la Junta de Museus la adquisicion® de un dibujo a la tinta
de su propiedad. Por tltimo, la obra titulada Un coleccionista (MNAC/GDG
27419 D) que actualmente forma parte de la coleccion del Gabinete de Di-
bujos y Grabados fue comprada por la cifra de 1.000 pesetas.

Aunque fue adquirida en 1950, la historia del proceso de deposito® de la
coleccion Bosch 1 Catarineu se remonta a 1934, fecha en la que la empresa
Unioén Industrial Algodonera deposita, en el Palacio Nacional de Montjuic y
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47. Acta de la Junta de Museus,
Sessid del 14 de gener de 1928.
ANC 1 715-T-713.

48. Junta de Museus de Bar-
celona. Any 1929. Ofertes,
ANC 2466/221.

49. Junta de Museus de
Barcelona. Any 1934-1935.
Diposit de la Col leccid Bosch
Catarineu. ANC 2637/222.



en el Museu Arqueologic, una vez adquirida a su propietario por la cantidad
de 4.000.000 de pesetas, la coleccion de Romul Bosch 1 Catarineu (fallecido
en 1936),” empresario textil y coleccionista de pintura antigua, y de un album
que contenia 150 dibujos y grabados de Fortuny, como aval de un préstamo
concedido por el Institut Contra I'Atur For¢és de la Generalitat, con el ob-
jetivo de evitar el cierre de la empresa mencionada. En 1944 Julio Munoz
Ramonet compra la empresa y la coleccion de pintura antigua pasa a ser de
su propiedad. En 1950, la Junta de Museus adquiere un lote de la coleccion
pictorica a Julio Munoz y, ademas, le entrega una cantidad de dinero en con-
cepto de recompensa por los objetos perdidos, entre los que se encontraba el
Album®' Bosch i Catarineu de Fortuny, desaparecido durante la Guerra Civil.

En agosto de 1939, el secretario de la Junta de Museus informaba, en un
escrito’® dirigido al Jefe Provincial de Propagada de Barcelona, de la desapa-
rici6on de un lote de dibujos de Tomas Padro, un total de 9, y una coleccion
de dibujos de Fortuny que formaba parte de un album encuadernado en
piel. Las obras habian sido retiradas, a finales del ano anterior, por el critico
de arte y mecenas Joan Merli (1901-1995), que ocupaba el cargo de secreta-
rio de la Junta Municipal d’Exposicions de Barcelona. En marzo de 1941, el
anterior informe era ampliado con mas detalles y se insistia en el hecho de
que la desaparicion de las obras habia coincidido con la entrega provisional
a Merli, quien tenia que seleccionar parte del material para ilustrar las mo-
nografias que sobre ambos artistas estaba preparando la Junta mencionada.
El expediente se cierra con la respuesta del Jefe superior de Policia, quien, en
un escrito’ del 7 de mayo de 1941, informaba que todas las gestiones reali-
zadas para localizar los dibujos habian resultado infructuosas. Aunque no se
consiguio la recuperacion de la totalidad de las obras, durante los afios 1951,
1952 y 1953 se llegaron a recuperar un total de 65 dibujos y 15 grabados
pertenecientes al album. Segun informacién proporcionada por Mariano
Fortuny y Madrazo, en una carta™ dirigida a Joaquim Folch i Torres vy fe-
chada el 11 de julio de 1933, los dibujos de Bosch habian sido propiedad del
cuniado de Fortuny, el pintor Ricardo de Madrazo (1851-18917).

En esa misma década de 1930, existen referencias literarias a las salas de
dibujo catalan abiertas en el Museu d’Art de Catalunya y una de ellas estaba
dedicada a Fortuny. En el texto valorativo, escrito por Vayreda y publicado® en
el Butlleti dels Museu d’Art de Barcelona, el autor menosprecia el contenido el con-
junto seleccionado y lo descalifica por tratarse de una representacion menor, de
poca calidad. En realidad, pensamos que este juicio estético negativo se tiene que
entender en el contexto en el que se formula. Para Vayreda, Fortuny no forma
parte del canon catalan, porque para €l antes que nada es un artista foraneo y su
condicién catalana no deja de constituir una circunstancia fortuita.

En 1949 muere en Venecia Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949) y
dos afios mas tarde ingreso6 parte de su legado.”” De acuerdo con la voluntad
de su hijo y gracias a la intervencion de su viuda, Henriette Nigrin, el legado
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biogréfica del personaje,
véase FoLcH 1 TORRES, J.,
«Romul Bosch i Catari-
neuw», Butlleti dels Museus
d’Art de Barcelona, Barcelona,
6/1936, 61, p. 187.

. Véase «El “Album Bosch-

Catarineu”», Anales y Boletin
de los Museos de Arte de Barce-
lona, Barcelona, 1942, Arte
Moderno, I, 2, p. 35-46.

. Desaparicion de obras. 1941.

ANC 2886/223.

53. Cit. supra, n. 52.
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. En sendas cartas, fechadas

en Barcelona los anos 1951,
el 12y el 20 de julio, el 11
de enero de 1952 y el 19 de
junio de 1953, Joan Ainaud
de Lasarte, director general
de los Museus d’Art de
Barcelona, da noticia del
hallazgo de diferentes lotes
de dibujos, pertenecien-

tes al album Fortuny. En
realidad, esta localizacion
habria resultado imposible
sin la intervencion de
diferentes ciudadanos, que
decidieron contactar con el
Museu d’Art y depositar los
dibujos. Se trata de entregas
formadas por lotes de unas
20 obras, a excepcion del
que se efectta el 11 de
enero de 1952, constituido
unicamente por un dibujo y
un grabado. Véase Relaciones
de entregas. Recuperacion de Par-
le de los Dibujos Perlenecientes
al Desaparecido Album Bosch i
Catarineu. Documentacion
Bosch i Catarineu. Arxiu
del Museu Nacional d’Art
de Catalunya.

. Junta de Museus de Barce-

lona. Any 1933. Donatius.
ANC 2610/222.

. VAYREDA, R., «Estudi de

conjunt dels diversos fons
de dibuixos instal lats al
Museu d’Art de Catalunya
i I», Butlleti dels Museus
d’Art de Barcelona, Barcelona,
3/1937, p. 76.

. Legado Fortuny. 1951. ANC

3230/224



M. Fortuny. Vista de Tetudn.

fue repartido entre los museos de Barcelona, Madrid y el Museu d’Art 1 His-
toria de Reus. En el caso del Gabinete de Dibujos y Grabados del MNAC, la
donacion represento el ingreso de 248 dibujos, realizados por su padre. La te-
matica de las obras gravita entorno a dos motivos: la guerra hispano-marroqui
y la obra Vista de Tetudn MNAC/GDG 45971 D) como una imagen iconica de
un gran valor topografico e historico, y el otro grupo esta constituido por obras
relacionadas con la aficion coleccionista de Fortuny: armas, espadas, cascos,
jarrones y otros objetos caracteristicos de esa reconocida pasion.

Entre las causas de ese sorprendente retraso, podemos mencionar las
curiosas vicisitudes™ en las que se vieron inmersas las obras de Barcelona.
Como aspecto anecdotico de esas dificultades podemos mencionar el hecho
de que antes de ser recogidas de la Direccion de Relaciones Culturales del
Ministerio de Asuntos Exteriores, donde habian sido depositadas, los Mu-
seus d’Art de Barcelona atendieron la peticion de préstamo para una exposi-
ci6n organizada por la Biblioteca Nacional y, de forma precipitada, tuvieron
que suspender el envio de las obras, que ya estaban a punto de salir de Ma-
drid hacia Barcelona. Por Gltimo, una vez clausurada la muestra, en julio de
1951, las obras pudieron ser trasladadas a Barcelona.

La adquisicion, en 1966, a Mariano de Madrazo y Lopez de Calle, de
una coleccion formada por 1.241 dibujos y 103 grabados representé un salto
cuantitativo y cualitativo sin precedentes. Se trata de un grupo de obras que
habian sido heredadas por Mariano de Madrazo y sus hermanos, después
de la muerte de Henriette Nigrin, esposa de Fortuny y Madrazo, muerta en
Venecia en 1965. La coleccion se caracteriza por su variedad y destacan los
dibujos preparatorios de algunas de las producciones méas emblematicas de
Fortuny: La vicaria, Eljardin de los poetas, La eleccion de la modelo, La batalla de Te-
tudn. También forma parte de ella un dlbum con todas las pruebas de estado
de la obra de Fortuny como aguafuertista y diferentes dibujos, realizados a
la pluma o al lapiz, preparatorios de grabados. Se encargé a Joan Ainaud,
entonces director de los Museos de Arte de Barcelona, la redaccion del infor-
me® técnico de valoraciéon de la importancia artistica de la coleccion, cuya
adquisicion fue ofrecida por los herederos en 1965. Después de diferentes
vicisitudes entre la familia y los compradores, todo el conjunto se valord por
un total de 1.190.000 pesetas.
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Entre la documentacion que
forma parte del expedien-
te del legado, se puede
consultar un importante
intercambio de correspon-
dencia entre Joan Ainaud
de Lasarte y diferentes
interlocutores, que permite
realizar un seguimiento de
dicha incidencia. Véase cit.
supra, n. 57.

Oferta y adquisicion de una
coleccion de dibujos y acuarelas
del pintor Mariano Fortuny a los
Sres. Madrazo. 1966. ANC
4057/226.

El autor dirige su informe,
que lleva la fecha de 3 de
febrero de 1966, al delegado
de servicios de cultura del
Ayuntamiento de Barcelona
y en ¢l Ainaud subraya la
importancia de la coleccion
en los siguientes términos:
«[...] Dicha coleccion es de
una calidad e importancia
anicos e insustituibles para
el estudio y conocimiento
de la obra del insigne
artista, ya que estd formada
por un total de mas de mil
dibujos originales, entre
ellos varios acuarelados,
unos preparatorios para las
composiciones mas impor-
tantes del artista, la Vicaria,
la Eleccion de la modelo, el
Jardin de los poetas, ete».
Véase cit. supra, n. 59.



M. Fortuny. Calabrés, detalle.

Por dltimo, en 1972 la Junta de Museus adquiere®' a Valentina Cros Va-
llmitjana, por un importe de 80.000 pesetas la obra Cabeza de fraile (MNAC/
GDG 108412 D), una de las dos acuarelas —la segunda fue desestimada— que
Fortuny dedic6 a Venanci Vallmitjana y que permanecian en manos de los
herederos del artista.

30

61. Adquisicion acuarela de Mariano
Fortuny “Cabeza de fraile” a
Dia M* Luisa Vallmitjana.
1972. ANC 4412/227.



La fortuna expositiva de la obra grafica de Fortuny

A la difusion de la obra de Fortuny contribuyeron muchisimo las dife-
rentes exposiciones que se sucedieron después de la defuncion del artista.
Siguiendo un estricto orden cronolégico, la primera muestra en la que se
pudo ver una importante seleccion de algunas de sus pinturas mas emble-
maticas fue la que, con motivo de la celebracion de la exposicion universal,
tuvo lugar en Paris en 1878.° Como era previsible, los organizadores se in-
clinaron por potenciar su faceta pictorica, en detrimento de su trabajo como
dibujante que obtuvo poca difusion en los medios. A pesar de todo, durante
las ultimas décadas del siglo XiX asistimos a una verdadera epidemia, con la
propagacion de monografias dedicadas a rendir homenaje a la figura del pin-
tor o, anos mas tarde, a las propuestas expositivas de las décadas de 1920 y
1930, organizadas por las Galeries Laietanes o la Pinacoteca. Como aconte-
cimiento especialmente destacable, hay que recordar la exposicion extraor-
dinaria de pintura catalana,” que con motivo del centenario del nacimiento
de Marti Alsina, tuvo lugar en el mes de enero de 1927 en las salas de las
Galeries Laietanes. En total, el pablico pudo contemplar un conjunto de mas
de 36 obras de Fortuny, con un gran nimero de dibujos y aguafuertes.®*

Unos afios antes, en 1924, las mismas galerias ya habian organizado una
exposicion® de una seleccion de dibujos que, segun las cronicas de la época,
habian pertenecido a coleccionistas extranjeros. Poco después, en 1933, las
Galeries Valenciano® reunieron un conjunto numeroso de producciones de
Fortuny, mas de 45 obras entre dibujos y acuarelas, procedentes de la colec-
cion del pintor italiano, amigo de Fortuny, Attillio Simonetti. E1 mismo afio,
la Sala Parés exponia® y ponia a la venta una parte de la coleccion de pin-
tura de Romul Bosch 1 Catarineu. Entre las obras ofrecidas, figuraba una se-
leccion de 26 composiciones de Fortuny, 9 de ellas dibujos, uno relacionado
con la pintura La vicaria. En 1935, la galeria Renart organiza una muestra®
que retne obra del pintor, especialmente dibujos a la pluma, mayoritaria-
mente pertenecientes a colecciones particulares y un nimero menor en la
coleccion de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Entre
los coleccionistas representados encontramos a los nombres de Marti Estany,

Joaquim Renart (1879-1961), Proubasta y Casas Carbo.

Sin menospreciar las aportaciones de otras galerias privadas, en especial
las protagonizadas por la Sala Parés,” o la iniciativa que tuvo la Sala Nonell
en 1986,”" tenemos que consignar la tarea desarrollada por la galeria Artur
Ramon, impulsora de algunas iniciativas expositivas centradas en la obra so-
bre papel de Fortuny. Sin pretender ser muy exhaustivos, podemos citar la del
ano 1987,” dedicada a la actividad de Fortuny como grabador, la de 2001,7
en la que el publico barcelonés pudo contemplar una seleccion de dibujos y
la mas reciente, de 2009,” con un protagonismo destacado de la obra grafica.
Tampoco podemos olvidar la iniciativa de la galeria Palau Antiguitats, que
en 2007 expuso una seleccion, de diferentes tirajes y pruebas de estado, de
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Exposition Universelle de 1878.
Espagne. Section des Beaux-Arts.
Catalogue spécial, Paris, 1878.
Exposicid extraordinaria de
pintura catalana de mestres

del segle XIX. Centenari del
natalici de Marti Alsina, Barce-
lona, Galeries Laictanes,
1-14/1/1927.

Cil. supra, n. 63, cat.

nam. 51-86. La exposicién
reunié un total de 52 pro-
ducciones de Ramon Marti
1 Alsina.

5. Exposicid Fortuny, Barce-

lona, Galeries Laictanes,
20/5/1924. Se expusicron
seis obras de Fortuny. De
éstas, dos eran acuarelas y
una un dibujo.

. Exposicié d’aquarel “les i

dibuixos de Marian Fortuny
(1838-1874). Procedents de
la col leccid Simonetti, Barce-
lona, Galeries Valenciano,

4-25/2/1933.

. Establiments Maragall, S.A.

Exposa i Ven La Pintura
Catalana de la Col leccié Romul
Bosch, Barcelona, Sala Parés,
3-16/6/1933, cat. nim.
1-26.

. Algunes obres de Marian For-

tuny. Pintures. Dibuixos. Apunts,
Barcelona, Casa Renart,
7-20/12/1935.

Como ejemplo indicativo,
podemos mencionar la
exposicion organizada en
1972, que reuni6 un con-
junto de acuarelas y dibujos,
pertenecientes a la antigua
coleccion Esteve i Nadal. La
mayoria eran representacio-
nes de paisajes. /8 acuarelas
y dibwjos. Mariano Fortuny
1838-1874, Barcelona, Sala
Parés, 12/1972.

. Sobre este tema, véase

Un album_familiar inédito de
Mariano Fortuny, Barcelona,
Sala Nonell, 11/1986.

. Eistampes de Fortuny, Bar-

celona, Sala d’Art Artur
Ramon, 1987.

. Fortuny, mestre del dibuix,

Barcelona, Artur Ramon
Col leccionisme, 20/9-
3/11/72001.

. Fortuny. El procés creatiu,

Barcelona, Artur Ramon

Art, 7/5-13/6/2009.

. Fortuny. Gravats, Barce-

lona, Palau Antiguitats,

3/12/2007-12/2/2008.



EXPOSICIO y " iCherta » bes Galorien Laielanes

FORTUNY [ | ook Magdeumy

o Galerias Layetanas.

[ S Exposicid Fortuny, Barcelona, 1924.

estampas realizadas por Mariano Fortuny, padre, y Mariano Fortuny, hijo. El
catalogo de la exposicion publico un estudio de Rosa Vives, en el que la es-
pecialista volvia de dejar constancia de sus conocimientos sobre la disciplina
del grabado vy, en particular, sobre la obra grabada de los dos Fortuny.

S1 nos centramos en las propuestas expositivas de caracter publico, hay
que decir que, en el caso de Catalufia, tardaron mucho tiempo en aparecer e,
inicialmente, cuando cristalizaron tuvieron una orientacién ideolégicamente
muy sesgada. De hecho, en el ambito catalan, si exceptuamos las exposicio-
nes de 18917y 1910,7° tendremos que esperar hasta el verano de 1939, ano
en el que los dirigentes franquistas de Reus, con el pretexto de conmemorar
el centenario del nacimiento del autor, organizaron una exposiciéon’’ de ca-
racter propagandistico y con unas connotaciones abiertamente proselitistas.
En todo caso, la exposicion permitié ver un nimero importante de algunos
de sus trabajos mas conocidos, incluida una seleccion de mas de 30 dibujos
y acuarelas, entre los que podemos mencionar la presencia de La odalisca o
1l Contino. Indudablemente, el aspecto mas singular fue poder ver reunidas
obras tan significativas como, por ejemplo, La vicaria, El coleccionista de estampas o,
incluso, como un auténtico tour de force, la Batalla de Tetudn. Laa exposicion se
completd con una seleccion de obras de un numeroso grupo de artistas lo-
cales, entre los que destacaban los nombres de Soberano, Llobera, Tapir6 o
Galofre. Resulta curioso que uno de los expositores, con un namero de cinco
préstamos, fuese Junyer de Barcelona; un apellido que deberiamos identifi-
car con alguno de los dos hermanos Carles o Sebastia Junyer, que en 1921
habian vendido diversas obras de Fortuny a los Museus d’Art de Barcelo-
na. Sin embargo, en aquel momento, un miembro de la familia atin seguia
conservando producciones del pintor. Entre los propietarios particulares de
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75. Cit. supra, n. 34.

76. Exposicidn de retratos y dibujos,
antiguos y modernos, Barcelo-
na, 1910. Curiosamente, en
esta muestra, de las cuatro
obras de Fortuny seleccio-
nadas, dos fueron dibujos:
San Pablo predicando ante el
Aredpago (sala XX, cat.
nam. 8, p. 128) y el segun-
do, Entrada del conde de Urgel
en Balaguer (sala XX, cat.
nam. 7, p. 128).

77. Centenario de Fortuny, Reus,
1939.
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obras, también encontramos los nombres de coleccionistas de Reus, como
por ejemplo, Pau Font de Rubinat (1860-1948) o Eduard Martorell, dos
nombres que volveremos a encontrar en la exposicion antologica de 1940.
En este contexto de exaltacion franquista, un ano después el Palau de
la Virreina fue el marco escogido para celebrar la primera gran muestra’
que, esta vez si que contd con una importante representacion de obra grafica.
Publicado por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, de
la zona de Levante, el catdlogo permite constatar el gran ntimero de pres-
tadores privados que cedieron obras para la exposicion. Mayoritariamente,
los expositores eran catalanes y los mas destacados fueron los siguientes: la
familia Rogent, Felip Proubasta (1866-1939),” Graells, la familia Santacana,
Lluis Plandiura (1882-1956), Joaquim Renart (1879-1961) y la familia Mora-
gas. Tampoco falt6 a la cita una notable representaciéon de coleccionistas de
Reus, entre los que destacaban los nombres del politico y bibliofilo, Pau Font
de Rubinat, d’Eduard Martorell o del politico y financiero Gaieta Vilella 1 Puig
(1898-1966). Sin duda, una de las singularidades de la muestra fue la oportu-
nidad que se le brindo6 al pablico de ver reunido, por vez primera, un conjunto
muy importante de dibujos, buena parte de ellos procedentes del departamen-
to de dibujos y grabados, dependiente de la Biblioteca de la Junta de Museus.
En total, el nimero de obras expuestas supero las 680 y, excepto una pequena
representacion del Museo del Prado, la mayoria procedian de colecciones pt-
blicas catalanas, fundamentalmente del Museu d’Art de Catalunya, del Museu
de Reus y de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Aunque se trate de una exposicion® colectiva, vale la pena dar una breve
pincelada sobre la muestra de acuarelas y aguadas que, organizada por la
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Servicio de Defensa.., cit.
supra, n. 32.

Con toda probabilidad, la
identidad de este miembro
de la familia Proubasta,
haga referencia al médico
Felip Proubasta i Masferrer,
autor de diferentes tratados
de higiene y que, entre
1916y 1918, ocupo la pre-
sidencia de la Academia

de Ciéncies Mediques.
Aunque no disponemos de
datos documentales sobre el
contenido de la coleccion,
conviene tener presente que
la familia Proubasta era
propietaria de un buen na-
mero de dibujos del pintor
Francesc Gimeno.
Sociedad Espafiola de Ami-
gos del Arte, Exposiciin de
Acuarelas y Aguadas Espafiolas,
Madrid, 1946.



Muntatge de I'Exposicid Fortuny, Barcelona, Palacio de la Virreina, 1940. Fondo Archivo Iconografico del MNAC

Sociedad Espanola, reivindicaba la tradicion hispanica en el uso de esta téc-
nica. Resulta, asi pues, comprensible que en este contexto la obra de For-
tuny tuviese una representacion muy significativa, coincidente con su fama
como especialista reputado. El pintor estaba representado con una suma de
9 obras,? en su totalidad procedentes de colecciones particulares, excepto la
acuarela 1/ Contino, propiedad del Museu d’Art de Catalunya.

Coincidiendo con la celebracion de las Fiestas de la Merceé de 1951, el
Palau de la Virreina inaugur6 una exposicion® dedicada a mostrar una se-
leccion de las obras que formaban parte de los legados Fortuny y Madrazo y
del de Apel 1les Mestres, ambos ingresados en 1951. Con la misma finalidad,
unos meses antes, la Biblioteca Nacional de Espana habia abierto las puertas
de la muestra® Fortuny. Comisariada por Elena Paiz, la exposicion se enri-
queci6 con el préstamo de obras donadas a las otras instituciones museisticas
y que también formaban parte del mismo legado.

Indudablemente, una de las contribuciones mas importantes al proceso
histérico de difusion de la obra grafica de Fortuny tuvo lugar en el mes de
abril de 1968.%* Ese ano, en una de las dependencias del Hospital de la Santa
Creu, se reuni6 un conjunto de 435 dibujos y un album de 79 grabados, de-
dicado a Cecilia de Madrazo. La exposicion itiner6 a Reus y en las salas del
Centre de Lectura de Reus® se pudo contemplar una seleccién de dibujos y
grabados pertenecientes al Museu d’Art de Barcelona.

No deja de resultar curioso que unos anos antes, en la exposicion® que
en 1960 se realizé en el Musée Paul-Dupuy de Toulouse, formada integra-
mente por fondos pertenecientes al Gabinete de Dibujos y Grabados del
Museu d’Art de Catalunya, la representacion de la obra de Fortuny fuese tan
reducida, ya que nicamente se pudieron contemplar cuatro de sus dibujos.
Dedicada a realizar un recorrido por la historia del dibujo catalan, fijando
unos limites cronologicos que iban desde Viladomat (1700) hasta 1874, fecha
de la muerte de Fortuny, sorprende la limitada presencia de producciones de
este ultimo, ademas si tenemos en cuenta que el nombre de los dos pintores
aparecia en el titulo de la exposicion.
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81. Cit. supra, n. 80, cat.
nam. 27-35, p. 24-27.

82. Ayuntamiento de Barce-
lona, Exposicion de ingresos
recientes en los Museos de Arte.
Catdlogo, Barcelona, Palacio
de la Virreina, 9-10/1951,
cat. nam. 109-133, p. 15-17.

. Exposicion Fortuny: grabados

y dibujos de Mariano Fortuny
Marsal y Mariano Fortuny
Madrazo legados a la Biblioteca
Nacional, Madrid, Biblioteca
Nacional, 1951.

84. Exposicion homenaje a

Fortuny, Barcelona, Antic
Hospital de la Santa Creu,
27/3/1968. Véase GARRUT
Rowma, J. M?, «Exposicion
de dibujos de Mariano
Fortuny (antiguo hospital de
la Santa Cruz)», Miscellanea
Barcinonensia, Barcelona,
7/1968, 19, p. 149-150.

85. Exposicion homenaje a.., cil.
cupra, n. 84. Reus, Centre
de Lectura de Reus, 27-
30/6/1968.

86. Le dessin a Barcelone: de
Viladomat a Fortuny, 1700-
1874, Toulouse, Musée Paul
Dupuy, 1960.
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M. Fortuny. Carlos de Anjou en la playa de Népoles,. Madrid, Museo Nacional del Prado (Antigua coleccion Rogent). Fondo Archivo
Iconografico del MNAC

La fecha de 1974, conmemorativa del primer centenario de la muerte del
pintor, represent6 un punto de inflexién y un gran avance en el conocimien-
to de su obra. Con motivo de la conmemoracion, las instituciones publicas
organizaron una gran exposiciéon® antolégica itinerante (Barcelona/Reus/
Madrid) que, comisariada por Joan Ainaud de Lasarte, obri6 sus puertas en
noviembre en las salas del desaparecido Museu d’Art Modern de Barcelona.
Con un nimero cercano a las 2.000 obras, la muestra reuni6é una selecciéon
del fondo de diversos museos pablicos, entre otros, el Museo del Prado, Mu-
sée du Louvre, Musée Goya de Castres y la Reial Academia de Belles Arts
de Sant Jordi. Sin embargo, la contribucion cuantitativa mas importante fue
la del fondo del Gabinete de Dibujos y Grabados del Museu d’Art Modern.
Entre las muchas virtudes de esta exposicion, hay que dejar constancia del
meritorio trabajo que realiz6 el equipo del Museu d’Art Modern, que se ocu-
po de redactar y revisar todas las fichas técnicas de las obras expuestas. Un
trabajo de campo metodico y riguroso, de un gran valor como herramienta
de trabajo y como recurso instrumental para profundizar en el conocimiento de
la obra del artista. También tuvo un mérito especial el esfuerzo de cataloga-
cion de las obras y la correspondencia, en el caso de los dibujos preparato-
rios, con las realizaciones pictoricas de Fortuny.

Ese mismo ano, el Musée Goya de Castres se sumo a los actos conme-
morativos del centenario de la muerte del pintor, con una exposicion®™ de
contexto en la que, ademas de exponer obra de Fortuny, que estuvo repre-
sentado con un conjunto de 117 obras y una destacada presencia de obra
grafica, complemento el discurso expositivo con producciones de otros artis-
tas: Meissonier, Clairin, Regnault, Vernet, algunos de ellos amigos del pintor.
En lo referente a la seleccion de obra de Fortuny, ademas del fondo del mis-
mo Museo, el visitante pudo contemplar obras de otras instituciones: Museu
d’Art Modern de Barcelona, Musée du Louvre, Museo del Prado, Musée
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87. AINAUD DE LASARTE, J., (ed.),
Primer Centenario de la Muerte
de Fortuny, Barcelona, 1974
[catdlogo de exposicion].
88. Mariano Fortuny et ses amis
Jrangais, Castres, Musée
Goya, 22/6-1/9/1974.



M. Fortuny. Retrato de Tapiré (paradero desconocido).
Fondo Archivo Iconografico del MNAC

d’Orléans, y colecciones particulares. Unos afios antes, en 1969, The Wal-
ters Art Gallery de Baltimore habia organizado una muestra® de caracteris-
ticas similares. Aunque se tratase de una exposicion menor, en lo referente al
numero de obras seleccionadas, Fortuny i el seu cercle contribuy6 a evidenciar el
interés que entre los coleccionistas norteamericanos desvel6 la obra de For-
tuny y, especialmente, estos vinculos se personificaban en la persona de W.H.
Stewart, uno de los protagonistas mas activos en el proceso de penetracion
de la obra del pintor de Reus en el mercado americano. La exposicion reunié
5 6leos y 7 acuarelas del maestro; un conjunto que aparecia complementa-
do con obras de Rico, Zamacois, Madrazo y otros pintores cercanos a su
entorno. Respecto a la obra sobre papel, se pueden admirar algunos de sus
trabajos mas célebres a la acuarela, conservados en colecciones norteameri-
canas. No faltaron a la cita, asi pues, tres de las acuarelas mas importantes,
conservadas en The Walters Art Gallery: Un malandrin, El florero y Un fraile
mendigo. En el marco internacional también hay que destacar la exposiciéon”
de Londres de 1976, dedicada al dibujo espanol, y que incluy6 una seleccion de
producciones de Fortuny propiedad de The British Museum.

En una escala menor y en el contexto conmemorativo de 1974, el Museu
de Reus record6 la efemérides con una exposicién’ formada por 110 obras,
en su mayoria pertenecientes a sus propios fondos, y una representacion de
mas de 80 dibujos.

Un ano mas tarde, en 1975, la Sala Parés organiz6 una exposicion™ con
los fondos de la Reial Acadeémia de Belles Arts de Sant Jordi. Ademas de los
ejercicios de pensionado o de las copias pictéricas de maestros antiguos, la
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disciplina del dibujo estaba magnificamente representada con 17 academias,
realizadas en Roma entre 1859 y 1861. A pesar de tratarse de producciones
tempranas, con una voluntad fundamentalmente formativa, no se puede negar
la extraordinaria calidad y la excelente factura técnica de estas composiciones.
A finales de la década de 1980, en concreto en 1989, hay que mencionar
la exposicion antologica,” comisariada por Carlos Gonzalez y Montse Mar-
ti, que acogieron las salas de la Fundaciéon Caixa de Pensions. Con una suma
de 153 obras, la seleccion de dibujos y estampas supero los setenta ejempla-
res, siendo especialmente remarcable la inclusion de una sensible represen-
tacion de los aguafuertes del artista, pertenecientes al fondo del Gabinete de
Dibujos y Grabados del Museu d’Art Modern. Los dos especialistas tuvieron
el mérito de ampliar el horizonte de expectativas y conseguir préstamos in-
ternacionales de museos europeos y sobre todo, por primera vez, se pudieron
admirar sus producciones localizadas en colecciones publicas americanas.
En lo referente a la obra sobre papel, tenemos que mencionar la presen-
cia de la acuarela, propiedad de The Walters Art Gallery de Baltimone, el
Café de las golondrinas (1868), como una de las contribuciones mas destacadas.
La exposicion representaba la culminacion del trabajo de investigacion que
aquel mismo afio habia fructificado en una monografia®™ sobre el pintor,
que los dos autores escribieron de forma conjunta. Una de las principales
virtudes de la publicacién, en dos volimenes, era presentar, por primera vez,
la catalogacion de toda la produccion del artista. Dado el planteamiento
exhaustivo, los estudiosos y especialistas disponian de un repertorio muy util;
una herramienta de consulta obligada que tenia un gran interés documental.
La década de 1990 supuso un salto cuantitativo, pero sobre todo cualitativo
en lo que respecta al nimero de iniciativas destinadas a difundir la obra del pin-
tor. Una de las propuestas mas destacadas tuvo lugar en 1994, afo en el que la
Biblioteca Nacional organizé una muestra® con las obras de Fortuny y su hijo,
Mariano Fortuny y Madrazo, pertenecientes a sus colecciones. Comisariada por
Rosa Vives, gran especialista en la obra grabada del pintor de Reus, y Maria
Luisa Cuenca, conservadora de la seccion de dibujos y estampas de la Bibliote-
ca, tuvo el mérito de sacar a la luz un fondo muy poco conocido. Igualmente, el
catalogo que se publico contribuy6 a impulsar los estudios sobre Fortuny vy sir-
V16, entre otras cosas, para descubrir la potencialidad creativa de Fortuny padre
como excelente grabador. Relacionado con esta disciplina, hay que mencionar
las notables aportaciones intelectuales de Vives, autora de una monografia,” pu-
blicada en Reus en 1991, en la que, ademas de realizar un catalogo razonado de
toda su produccion grabada, abordé con gran rigor y profundidad el trabajo
de Fortuny en este campo creativo. Cinco anos después, la Fundacion Rodri-
guez Acosta presentd los dibujos del legado Manuel Gémez-Moreno Gonza-
lez” (1834-1918), en una exposicion realizada en Granada. La publicaciéon™ que
acompanaba a la muestra incluyo la catalogacion de todos los dibujos de Fortuny
pertenecientes al legado propiedad del pintor granadino amigo de Fortuny:
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Salas de la Exposicid Fortuny, 2003.

En este contexto de reivindicacion de una personalidad artistica de tanta
entidad, hay que mencionar la aportaciéon del Museu Salvador Vilaseca de
Reus, que tomo la iniciativa de organizar, en 1997, una exposicion? estruc-
turada en torno a sus colecciones de obra sobre papel. Comisariada por
Jordi A. Carbonell, la muestra, que cubrié el objetivo de difundir el rico
patrimonio conservado en Reus, reunié un conjunto de 118 obras, entre di-
bujos y grabados. Desde un punto de vista cientifico, la exposicion supuso el
inicio de un proyecto de investigacion sobre la primera estancia de Fortuny
en tierras marroquies, que, bajo la direccion de Carbonell, culminé dos anos
después en la publicacion de una monografia'®™ sobre el tema en la que el
estudio de los dibujos relacionados con la guerra hispano-marroqui tuvo un
papel esencial. Este meritorio trabajo de investigacion se complementd con
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M. Fortuny. Estudio para el cuadro Playa de Portici.

101

dos nuevos hitos. En primer lugar, en 2001, una muestra'®' itinerante, de ca-
racter eminentemente divulgativo, por diferentes ciudades marroquies y con
el orientalismo catalan como eje vertebrador del discurso expositivo. En este
sentido, la obra de Fortuny se acompané de producciones de otros artistas
que, como el de Reus, también cultivaron las tematicas orientalistas. Y en
2003, la investigacion sobre el tema de estudio culminé con una nueva publi-
cacion,'” en este caso un libro con el tema del orientalismo como tel6n de fondo.

En temas expositivos, la relacion de la obra de Fortuny con las antiguas
colonias espafiolas del Norte de Africa tuvo un precedente en 1952, fecha de
la celebracion de una exposicion'™ en Tetuan y Téanger, realizada con una
seleccion de dibujos y grabados pertenecientes a las colecciones del Museu
d’Art de Catalunya. La muestra, que también permitié contemplar una se-
leccion de obras de Josep Tapiro (1836-1913), reunié un conjunto de unas
100 obras y casi todas formaban parte del legado Fortuny y Madrazo ingre-
sado en el museo de Barcelona en 1951. El dossier de prensa de la época
permite hacerse una idea aproximada de la repercusion que, para la vida
cultural de Tetuan tuvo un acontecimiento de estas caracteristicas. Gracias a
las fotografias publicadas en los periodicos sabemos que el ptblico pudo ver
producciones tan emblematicas como Vista de Tetudn o Nuestra casa en Tetudn
(MNAC/GDG 46218 D).

El Museo Nacional del Prado también se sumo a toda esta serie de actua-
ciones y organizo, en 1998, una muestra'’* en la que, durante unos cuatro
meses, los visitantes pudieron contemplar una seleccion de la coleccion For-
tuny, formada por pinturas, 5 acuarelas, 28 dibujos y un conjunto de graba-
dos. Esta exposicion habia tenido un precedente en 1935,'” fecha en la que
el Museo de Arte Moderno de Madrid restringio la propuesta expositiva a la
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obra sobre papel. Los mismos fondos, con las muevas incorporaciones ingre-
sadas con posterioridad a 1935, se volvieron a exponer en 1970.'%

Como conclusion a este rapido recorrido por algunos de los episodios
expositivos que mas han contribuido a difundir la obra del gran maestro,
hay que mencionar la exposicion Fortuny de 2003.'” Comisariada por Mer-
c¢ Donate, Cristina Mendoza y Francesc M. Quilez, la muestra producida
por el MNAC se convirtié en un gran acontecimiento cultural que tuvo una
gran repercusion mediatica, asi como una muy favorable acogida de ptblico
y critica. La categoria de los préstamos internacionales y una seleccion muy
cuidadosa de las piezas, de acuerdo con un estricto criterio de calidad, con-
tribuyeron, entre otros aspectos, a potenciar la proyeccion de Fortuny como
un artista de una enorme valia, equiparable con los grandes maestros euro-
peos del siglo x1x. Aunque tuvo un protagonismo indudable, la obra sobre
papel seleccionada: acuarelas, dibujos y grabados de un alto nivel cualitativo,
tuvo una funcién complementaria de la obra pictorica. También hay que
subrayar el catalogo de la muestra como una publicaciéon que abri6é nuevas
perspectivas metodologicas y realizo importantes aportaciones documenta-
les y bibliograficas. Sin olvidar, sin embargo, que el modelo de catalogo ra-
zonado también posibilitd la profundizacion en el estudio de algunas de las
composiciones mas emblematicas del pintor. El descubrimiento de la pintura
Playa de Portici, en una coleccion particular norteamericana, en un momento
muy avanzado de la exposicion, provoco la decision de los comisarios de
organizar, una vez clausurada la gran antolégica, una muestra mucho me-
nos ambiciosa, centrada en esta tltima produccién inacabada del pintor y
acompanada de una seleccion de unos 30 dibujos preparatorios de la obra,
pertenecientes al fondo del Gabinete de Dibujos y Grabados del MNAC.

Para finalizar, solo nos queda hablar de las dos dltimas iniciativas. En
2008, el Musée Goya de Castres organiz6 una muestra'® con todas las co-
lecciones de obra grafica de Fortuny: acuarelas, dibujos y estampas. Comi-
sariada por Jean-Louis Augé, jefe de conservacion del Museo de Castres, el
conjunto expositivo estuvo acompanado de un catalogo razonado de las 89
producciones expuestas.

Por otro lado, desde el mes de enero de 2012, el MNAC expone un con-
junto de 50 estampas, perteneciente a la coleccion Fortuny del GDG. Con
la presencia de diferentes pruebas de estado de algunas de sus producciones
mas emblematicas, el conjunto, que permanecera abierto por un periodo de
un afo, permite el acercamiento al proceso de trabajo del artista y valorar
su virtuosismo técnico, capaz de asimilar un alto nivel de excelencia hasta el
punto de convertirlo en un grabador canénico y ser considerado un referente
en la historia del grabado espafiol.
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